7 Vývoj sluchu pro harmonii
7. 1 Tonálně harmonické a tonálně polyfonické cítění

Bylo již konstatováno, že tonálně harmonické a tonálně polyfonické cítění je těsněji spjato  s faktory  přirozené antropologické konvencionálnosti než  kognitivními psychickými   vlastnostmi. Bylo také s odkazem na Gardnera řečeno, že v průběhu ontogenetického vývoje se odehrávají v kritickém vývojovém období na  počátku  mladšího školního věku klíčové proměny  v enkulturačním procesu, takže  tato schopnostní kvalita konstituující se  pod vlivem  nejširšího hudebního  prostředí  by se měla  právě zde vývojově uzavírat. Z toho lze tedy usuzovat, že tonálně harmonické cítění by mohlo  být zformováno  ještě dříve než tonálně melodické cítění, neboť tónina je  vyjádřena nejlépe právě harmonickými  prostředky.  Například pohybovost půltónových citlivých tónů je umocněna právě tím, že jsou součástí  buď dominantního akordu (jako stoupající citlivý tón) nebo subdominantního souzvuku  (klesající citlivý tón) jako jejich tercie s  půltónovým postupem do tóniky.

Naopak pro stanovisko,  že tonálně harmonické cítění by  mělo být zkonstituováno později než tonálně melodické hovoří skutečnost, že harmonického  pohybu  se zúčastňuje  několik hlasů, a že tedy v tomto věku ještě nejsou vytvořeny předpoklady pro jejich plnohodnotné zpracování  tak jako u simplifikovanější   jednohlasé    melodie.   Potvrzení   či  zpochybnění   naznačených  eventualit  lze nalézt  v  několika   empirických  výzkumech  tonálně harmonického a tonálně melodického cítění.

H. Moog  nalezl zárodky melodického tonálního cítění již u dětí ve věku dvou až tří let.
 Projevují se podle něj  tím, že pokud dítě při zpěvu zaintonuje nesprávně, pokračuje pak jakoby v nové tónině v relaci k tomuto nepřesně zaintonovanému tónu. S touto praktikou, ovšem již chápanou nikoli jako projev počátku vývoje tonálního cítění, ale spíše jako výraz jeho zanedbání, se lze setkat u některých dětí  i dospělých, kteří nejsou tzv. rozezpívaní, tzn. nefunguje  u nich dostatečně ovládání hlasového orgánu, eventuálně nejsou vytvořeny cesty propriocepční aferentace, hudebně kognitivní schopnosti jako hudební paměť nebo hudební představivosti.  komplexu hudebního vývoje. Zcela výjimečně se může jednat o celkovou hudební retardaci. 

E. Franklin umísťuje upevňování melodického tonálního cítění  do poměrně širokého věkového pásma  mezi 6. až 9. rokem. Rozvoj dalších složek harmonického sluchu (Franklin hovoří o vnímání harmonie) se  může rozvíjet až po vytvoření melodického sluchu  (sluchu pro vnímání melodie) a tonálního cítění.
  Vytvoření a upevnění sluchu pro tonalitu  resp. tonálního  cítění  ontogeneticky předpokládá  sluch pro rozlišování výšky tónu, a to zejména v oblasti menších intervalových diferencí a cítění konsonantnosti a disonantnosti souzvuků,  nikoli  však simultánní vnímání horizontálních a vertikálních hudebních parametrů, tedy toho, co je obsahem schopnosti  sluch pro harmonickou homofonii a polyfonii.  

Výzkumem   vývoje    tonálního   cítění se zabýval jako vůbec  jeden z    prvních  H. Rupp, který individuálně sledoval  své dvě děti  ve stáří 6 a 8 let. Exponoval jim dvouhlasou melodii, která byla v prima volta zakončena tónikou, v sekunda volta klamným závěrem na šestém stupni. Dětem se oba závěry jevily z hlediska jejich ukončenosti jako rovnocené a žádnému z nich nedávaly přednost. Rupp odtud vyvodil, že tento typ schopnosti se začíná rozvíjet   později  než  sluch melodický.    Ruppův    závěr   o    nevytvořeném    tonálním    cítění je však možno interpretovat spíše tak, že oba závěry, jak na prvním, tak na šestém stupni  melodii ukončily v  podstatě uspokojivě a tedy potvrdily, že jejich tonálně harmonické cítění je víceméně upevněno.   Spíše se na Ruppově metodice  podle našeho soudu projevilo, že nebyl právě šťastně proveden výběr hudebního materiálu do testovacích úkolů, protože dostatečně nereprezentoval jev, který měl být zkoumán. Rupp měl zřejmě šetření ještě doplnit o několika dalších hudebních ukázek, v nichž by bylo možné srovnat kontrastnější způsoby zakončení, tedy např. na tónice a na  dominantním septakordu nebo zmenšeném troj-  či čtyřzvuku na sedmém stupni.
       

Vývoj tonálně melodické cítění jsme prověřovali  v rámci jednoho z  výzkumů zjišťujícím parametry tónově výškového sluchu dětí ve věku 8 až 12 let, které navštěvovaly základní školu s rozšířeným vyučováním hudební výchově. 
 Do výzkumného vzorku bylo zahrnuto  160 žáků základní školy s rozšířeným vyučováním hudební výchovy na třídě Svornosti v Olomouci a  80 žáků další olomoucké základní školy na třídě Čajkovského, která reprezentovala školu s běžným typem všeobecné hudební výchovy. Probandi byli rozděleni do tří skupin. První tvořili žáci A tříd olomouckého hudebně výchovného modelu, skupinu B žáci paralelních tříd B stejné školy a třetí skupinu C žáci ZŠ na Čajkovského ulici.  Úkol spočíval ve srovnání dvojic známých lidových písní z hlediska uspokojivosti jejich závěrů. Údaje o skóre jednotlivých věkových kategorií shrnuje  následující tabulka. 

Obr. 1 Vývoj tonálně melodického cítění dětí ve věku 8 - 12 let   (Podle J. Lusky, 1992)

	Věk
	Škola - třída
	Průměrné skóre ( % )

	8 let
	A
	95

	
	B
	94

	
	C
	85

	10let
	A
	97

	
	B
	87

	
	C
	86

	12 let
	A
	100

	
	B
	96

	
	C
	100


Jak je patrno z údajů v tabulce, průměrná hodnota skóre se pohybuje kolem 90 až 100 %, to znamená,  že  vývoj sledované schopnosti se jeví ve věkovém rozmezí 8 až 12 let jako prakticky uzavřený. 

F. Sedlák zaznamenává v  období  5 až 6 let vznik harmonického cítění, které navazuje bezprostředně na rozvoj cítění tonálního.

Imberty přehrával dětem různých věkových stupňů úryvky Bachových chorálů  s  otázkou, zdali jsou  uzavřené nebo neukončené. Osmileté děti posuzovaly jako kompletní  ukázky s kadencí uzavřenou na tónice a s melodií na prvním stupni. Ještě u desetiletých dětí se setkal s řadou  případů, kdy melodie ukončená v rámci úplného závěru na pátem stupni je příčinou posouzení kadence jako neuspokojivě zakončené.

Ve Slobodové šetření,
 jež bude ještě dále zmíněno, posuzovali respondenti dvojice kadencí a určovali, která je „správná“, tedy uspokojivě ukončená a která uzavřená neuspokojivě. Druhá kadence ve dvojici byla z první vytvořena račím postupem. V následující tabulce jsou uvedena dosažená skóre ve čtyřech věkových stupních  a kontrolní skupině dospělých. Podtržení údajů v posledních dvou řádcích avizuje, že mezi nimi již nebyl shledán  signifikantní rozdíl.

Obr. 2  Vývoj průměrného  skóre testu tonálního harmonického  cítění (Podle J. Slobody, 1985)

	Věk
	Skóre

	5 let
	5,6

	7 let
	7,3

	9 let
	9,3

	11 let
	10,5

	dospělí
	11,6


Pojednání o tonálně harmonickém cítění můžeme uzavřít konstatováním, že vývoj tonálně harmonického cítění  se jeví ukončen  v 9-10 letech, což bychom mohli považovat za závěr s obecnější platností.
6. 2  Sluch pro harmonické intervaly a akordy

Z přehledu diagnostických variant sluchu pro souzvuky vyplynula poměrně široká paleta možností aktivace recipienta od srovnávání dvou souzvukových podnětů s různě odstupňovaným zvukovým (témbrovým) kontrastem až po možnost aktivovat analytický přístup, představivost resp. procesy mentální reprezentace a také krátkodobou paměť, zvláště pokud je souzvuk uváděn v kontextu několika dalších akordů. Je tedy možno očekávat, že se vývoj této schopnostní složky  rozprostře do delšího časového úseku než jsme zaznamenali v případě vývoje tonálně harmonického a tonálně polyfonického cítění. 

Značnou  pozornost ontogenetickým aspektům této schopnosti věnoval v kontextu čtyř hudebních schopností obsažených v jeho tetsové baterii A. Bentley. Z jeho šetření určovat sluchem počet tónů ve dvou- až čtyřzvucích jsou k dispozici poměrně reprezentativní výsledky, které se týkají jak samotného vývoje sluchu pro souzvuky, tak i jeho relací k subtestům výškové  komparace dvou tónů, melodické a rytmické paměti. V následující tabulce jsou uvedena průměrná skóre dosažená v testu sluchu pro souzvuky a jejich roční nárůst v relativních četnostech.

0br. 3 Průměrné skóre a roční nárůst skóre v testu sluchu pro souzvuky v Bentleyho zkoušce (Podle Bentleyho, 1966)

	Věk (roky)
	Průměrné skóre
	Roční nárůst (%)

	7 
	4,8
	-

	8
	5,1
	1,5

	9
	5,5
	2,0

	10
	6,1
	3,5

	11
	7,9
	8,5

	12
	9,4
	7,5

	13
	10,4
	5,0

	14
	11,5
	5,5


Průměrné hodnoty skóre a jeho roční nárůsty ve sledovaných věkových kategorií jsou vyneseny do následujících grafů. 

Obr. 3  Průměrné skóre Bentleyho testu v jednotlivých věkových stupních (Podle  Bentleyho, 1966)
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Obr. 4 Grafické znázornění ročního procentuálního nárůstu průměrného skóre v testu sluchu pro souzvuky (Podle Benteyho, 1966)
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Jak je patrno, roční nárůst průměrného skóre činí mezi osmým a desátým rokem pouhé 1,5 až  3,5 procenta. Akcelerace nárůstu nastává mezi jedenáctým a dvanáctým rokem, kde se pohybuje mezi 7,5 procenty až 8,5 procenty. V následujících dvou letech se mírně snižuje na hodnoty 5,0 a 5,5 procenta, přičemž je stále významně vyšší než v rozmezí věku 8 až 10 let.

Výsledky, které obdržel A. Bentley, dovolují také porovnat akceleraci nárůstu skóre jednotlivých subtestů. V následující tabulkové podobě máme možnost srovnat údaje týkající se testu sluchu pro harmonii také s daty vztahujícími se k subtestům  sluchově diskriminačního, paměti pro tóny v melodii a rytmické paměti.

Obr. 5  Tabulka ročního procentuálního zvýšení průměrných hodnot skóre všech subtestů Bentleyho testové baterie (Podle Bentleyho, 1966)

	Věk
	Subtest

	
	Diskriminace výšky tónů
	Paměť pro melodii
	Paměť pro rytmus
	Sluch pro souzvuky

	7
	---
	---
	---
	---

	8
	4
	13
	16
	1,5

	9
	4,5
	8
	2
	2

	10
	3,5
	9
	7
	3,5

	11
	3,5
	8
	5
	8,5

	12
	6
	5
	4
	7,5

	13
	2
	6
	7
	5

	14
	4
	7
	8
	5,5


Údaje z tabulky jsou zobrazeny v následujícím grafu. 

Obr. 6  Roční nárůst průměrného skóre všech subtestů Bentleyho testové baterie 
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Z grafu je patrná rozdílná dynamika nárůstů skóre jednotlivých subtestů. Zatímco v období mezi sedmým a osmým rokem zcela jednoznačně kulminují parametry v pamětních subtestech, sluchově výškové hodnoty se zvyšují již relativně volněji. Vidíme také, že nárůstový graf sluchu pro souzvuky se jeví ve srovnání s ostatními jako pozvolnější bez výrazných rozdílových skoků v procentuálních přírůstcích skóre. Bentley to komentuje slovy: „Rytmická paměť je rozvinutější ve všech věkových kategoriích než melodická paměť, obě tyto složky jsou na vyšší úrovni než tónové výškové rozlišování. Schopnost akordické analýzy (sluchu pro souzvuky – doplnil J. L.) se rozvíjí pomaleji než ostatní schopnosti.

Ke sluchu pro souzvuky a věkového vymezení jeho vývoje konstatuje, že: „Schopnost akordické analýzy (sluchu pro souzvuky) je do jedenácti let celkově ještě křehká, ale u  některých dětí lze pozorovat její úroveň značně vyšší než je obvyklá v tomto věku.“
 

Poměrně podrobné informace o ontogenezi sluchu pro harmonické intervaly  a souzvuky přinesla šetření, která prováděl R. Thackray na počátku 70. let. Sluch pro souzvuky testoval třemi druhy úkolů: 1. nalézt souzvuk v jednohlasé melodii; 2. identifikovat v opakovaném sledu akordů jeden akord, který byl při druhé expozici změněn, a 3. identifikovat v krátké harmonické větě místo, kde se objevil akord, který byl již předtím samostatně exponován.
 

V první etapě testovacího programu byl test aplikován na vzorku 417 dětí ve věku 8 až 12 let ve školách hrabství Berkshire  ve Velké Británii. V následující tabulce jsou uvedeny obdobný druh údajů, jaké jsme sledovali u Bentleyho testu, tj. průměrné skóre a roční nárůst skóre v relativních četnostech ve vztahu k věku. Maximální skóre každého subtestu činilo 10, celé baterie pak 30 bodů. 

Obr. 7  Průměrné skóre a roční nárůst skóre v testech sluchu pro souzvuky ve zkoušce  
Thackray I (Podle Thackraye, 1973)

	
	Test č.1
	Test č.2
	Test č.3
	Kompletní baterie

	Věk
	Průměrné

 skóre
	Nárůst (%)
	Průměrné

 skóre
	Nárůst (%)
	Průměrné skóre
	Nárůst (%)
	Průměrné skóre
	Nárůst (%)

	8-9
	7,5
	-
	3,4
	-
	3,3
	-
	14,2
	-

	9-10
	7,7
	2
	3,5
	1
	3,4
	1
	14,6
	1,33

	10-11
	8,8
	11
	3,8
	3
	4
	6
	16,6
	6,6

	11-12
	9,8
	10
	4,6
	8
	5
	10
	19,4
	9,3


Ve druhé etapě výzkumu R. Thackray rozšířil testovaný vzorek na 885 respondentů a snížil jejich věkovou hranici na šest let. V následující tabulce jsou shrnuty výsledky z tohoto šetření.

Obr. 8 Průměrné skóre a roční procentuální nárůst skóre v testech sluchu pro souzvuky ve zkoušce Thackray II (Podle Thackraye, 1973)

	
	Test č.1
	Test č.2
	Test č.3
	Kompletní baterie

	Věk
	Průměrné skóre
	Nárůst (%)
	Průměrné skóre
	Nárůst (%)
	Průměrné skóre
	Nárůst (%)
	Průměrné skóre
	Nárůst (%)

	6-7
	3,5
	-
	2,8
	-
	3,3
	-
	9,6
	-

	7-8
	6,7
	32
	3,2
	0,4
	3,3
	0
	13,2
	12

	8-9
	7,8
	11
	3,7
	0,5
	3,3
	0
	14,9
	5,6

	9-10
	8,4
	6
	3,9
	0,2
	4,1
	0,8
	16,3
	4,6

	10-11
	8,9
	5
	4
	0,1
	4,2
	0,1
	17,1
	2,6

	11-12
	9,8
	9
	4,6
	0,6
	5
	0,8
	19,4
	7,6


Oba Thackrayovy výzkumy umožňují také vzájemné srovnání průměrného ročního nárůstu skóre z obou šetření shodných věkových skupin. Procentuální údaje jsou shrnuty v následující tabulce.

Obr. 9  Nárůst skóre v testech sluchu pro souzvuky ve zkouškách Thackray I a Thackray II v % (Podle Thackraye, 1973)

	Věk
	Test 1
	Test 2
	Test 3

	
	I. výzkum
	II. výzkum
	I. výzkum
	II. výzkum
	I. výzkum
	II. výzkum

	7-8
	-
	32
	-
	4
	-
	0

	8-9
	-
	11
	-
	5
	-
	0

	9-10
	2
	6
	1
	2
	1
	8

	10-11
	11
	5
	3
	1
	6
	1

	11-12
	10
	9
	8
	6
	10
	8


Obr. 10  Srovnání růstu průměrného ročního skóre testu č. 1 ve zkouškách Thackray I a II (%)
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Obr. 11  Srovnání růstu průměrného ročního skóre testu č. 2 ve zkouškách Thackray I a II (%)
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Obr. 12  Srovnání růstu průměrného ročního skóre testu č. 3 ve zkouškách Thackray I a II (%)
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Z grafického znázornění je možné pozorovat, že absolutní četnost správných odpovědí má v obou šetřeních a u všech tří subtestů progresivní tendenci. rozsah dosažených skóre byl v individuálních případech většinou velmi široký, a to od 0 až po 10 bodů. Průměrná skóre u prvního testu byla mezi 7,7 až 9,8 bodů, u druhého subtestu 3,3 až 5,0 bodů a u třetího subtestu 3,3 až 5,0 bodů. 

Z uvedených grafů lze vyčíst, zdali a do jaké míry byla progrese testových skóre v opakovaných šetřeních u sledovaných tří věkových kategorií identická či rozdílná. Ukazuje se, že jistá diference v nárůstu je zřetelná u subtestu č. 1 ve věkové kategorii 10 (2% a 6%) a 11 let (11% a 5%). Podobně u subtestu č. 3 je jistá rozdílnost u věkové kategorie 10 (1% a 8%) a 11 let  (6% a 1%). Při aplikaci subtestu č. 2 a také u dvou výše zmiňovaných subtestů ve věkové kategorii 12 let se rozdíly v nárůstech skóre jeví jako minimální.

Tyto nálezy lze komentovat tak, že opakovaně nasazený test Thackraye je podle těchto kritérií (přičemž nesledujeme například jeho validitu nebo reliabilitu) „vyladěn“ nejlépe pro nejvyšší věk, tj. skupinu dvanáctiletých dětí. Dále se ukazuje, že z testů, které zjišťují sluch pro souzvuky, se jeví jako nejstabilnější z hlediska nárůstu subtest č. 2 (změna akordu v akordické řadě).

Podrobná znalost metod, kterými pracovali Bentley a Thackray, nám také umožňuje provést srovnání jejich výsledků z hlediska procentuálního nárůstu průměrných skóre. Thackrayovy tři testy jsou označeny č. 1-3, Bentleyho test č. 4. Nejprve si připomeňme úkoly sledovaných testů. Test č. 1 – rozlišit souzvuk od jednohlasu, test č. 2 – nalézt v harmonické větě místo, kde byl při opakování změněn akord, test č. 3 – identifikovat v harmonické větě místo, kde opět zazněl akord předem již samostatně exponovaný, test č. 4 – určit počet tónů v souzvuku.

Obr. 13 Srovnání ročního nárůstu průměrných hodnot skóre v testech sluchu pro souzvuky u Bentleyho a Thackraye II

	Věk
	Test č.1
	Test č.2
	Test č.3
	Test č.4

	8
	32
	0,4
	0
	1,5

	9
	11
	0,5
	0
	2

	10
	6
	0,2
	0,8
	3,5

	11
	6
	0,1
	0,1
	8,5

	12
	9
	0,6
	0,8
	7,5


Z tabulky je zřejmé, že se testy, které jsme všechny zařadili do kategorie sluchu pro souzvuky, chovají svébytně, a to zcela v souladu s charakterem testového úkolu. Test č. 1 vyžaduje rozlišení poměrně kontrastních objektů, souzvuku od jednohlasu. Tomu odpovídá i nárůst skóre, který je nejvýraznější v nejnižších věkových skupinách. Obdobný úkol, určit počet tónů, kde většinou neprobíhá analýza, ale spíše témbrové srovnání souzvuků podle jejich zvukové objemnosti, ovšem zejména u dvojzvuků s kontrastnějším uspořádáním hlasů s analytickým podílem, zaznamenává pozvolný nárůst skóre spíše ve vyšších věkových skupinách. Zcela to koresponduje s výše vyslovenými tezemi o pozvolném nárůstu kognitivních funkcí v tomto věkovém období uplatňovaných při vnímání. Testy č. 2 a č. 3 jsou co do charakteru činností respondenta při jejich plnění velmi podobné. Oba vyžadují zapojení hudební paměti a představivosti, přičemž z velmi pozvolného nárůstu skóre lze usuzovat na téměř neměnný stav této schopnosti. Zdá se, že v úkolu, ve kterém se vyžaduje od respondenta postřehnutí totožnosti nebo změny akordů zasazených do harmonicky logického toku, a kde se promítá konvencionální faktor, je přece jen patrný určitý nárůst ve všech věkových skupinách, zatímco tam, kde je nutno si zapamatovat víceméně izolovaný souzvuku, exponovaný předem, je pokrok zpočátku prakticky  nulový a posléze teprve mezi 10. a 12. rokem se ukazuje nepatrný nárůst přibližně jako u testu č. 2.

Byť se v našem původním konceptu jevil sluch pro souzvuky především prostřednictvím statických akordických úkolů, ukazuje se zde na příklady Thackraye, že je vhodné charakteristiku této schopnosti šířeji specifikovat. S oporou o Thackraye lze konstatovat, že sluch pro souzvuky může korespondovat s aktivitami nejen rozlišujícími mezi dvěma kvalitami, tj. v tomto případě mezi jedním tónem a souzvukem, seřazenými v řadě tří až sedmi různě zkombinovaných položek, ale také rozlišujícími v rámci více druhů. Typickým reprezentantem tohoto přístupu je test Winga a Bentleyho s možností vybrat jedno-, dvou-, tří- a čtyřzvuk a také test aplikovaný ve frankfurtských výzkumech.

Thackrayova šetření také ukázala, že je oprávněné sem zahrnout i případy mentální reprezentace souzvuků, kdy je nutné si pamětně podržet podobu exponovaného akordu  a identifikovat jej v následně exponované řadě souzvuků. Máme za to, že do této kategorie je nutno zahrnout i úkoly, které mají i určitou harmonickou hudební logiku, kdy například změna jednoho akordu neznamená pouze změnu kvality ve smyslu vertikálně intervalovém (Thackray se pokoušel analyzovat úspěšnost plnění úkolů v tomto subtestu z hlediska počtu  tónů, kterými je změna akordu způsobena), ale i akordickém a horizontálně  harmonickém. Tak například úkol, který byl splněn ze všech deseti subtestových položek nejlépe (67%), byl reprezentován jedinou sekundovou změnou e1 na eis1 ve středním hlase sextakordu A dur (exponovaného v široké harmonii) na zvětšený sextakord. V harmonickém kontextu to znamenalo, že v první verzi kvintakord A dur postupoval na sextakord A dur až k závěrečnému kvintakordu D dur, přičemž funkčně se jevily první dva akordy jako dominantní, závěrečný jako tónický. Ve druhé verzi byl pak dominantní durový sextakord nahrazen dominantním zvětšeným sextakordem, který je jako disonance nápadný, ale ještě esteticky akceptovatelný.

Posledně jmenovaný a poměrně podrobně popsaný typ úkolu by bylo možno zvažovat i v rámci kategorie sluchu pro harmonickou homofonii a polyfonii. Ovšem jako u všech předchozích případů má i tento typ jedno společné, polaritu analytického a globálního přístupu k posuzování souzvuků ovšem bez nutnosti analýzu fakticky provádět. Nejde zde tedy nikdy o nutnost například pojmenovat určitý harmonický hlas, směr jeho pohybu nebo kupříkladu jeho srovnání s jiným hlasem ap. Proto jej zařazujeme pod sluch pro akordy.

Na období mladšího školního věku pěti a sedmi let se zaměřilo deset všestranně zkoncipovaných frankfurtských testů hudebnosti,
  jejichž součástí bylo i šetření sluchu pro harmonii. Respondenti byli rozděleni do dvou věkových skupin, mladších pětiletých v počtu n=92 a starších sedmiletých v počtu n=88. Oběma skupinám bylo exponováno deset příkladů, v nichž se střídaly jednotlivé tóny se souzvuky s menším počtem tónů (dvojzvuky a trojzvuky) a souzvuky s větším počtem tónů (clustery). Autoři výzkumu počítali  s tím, že respondenti budou posuzovat zvukovou celostnost souzvuků a také adekvátně tomu použili název  hustota souzvuků, což je podle našeho soudu vhodnější, než například Bentleyho analýza akordů.

Obr 14 Přehled skóre kladných odpovědí testu sluchu pro souzvuky ve frankfurtském šetření (podle S. Abel – Struth, 1979)

	
	celkem (%)
	5 let
	6 let

	jeden tón
	84,7
	81
	88,4

	2-3 tóny
	54,2
	58,7
	49,6

	clustery
	86,8
	88
	87,96


Z údajů v tabulce vyplývá, že jistá progrese ve skóre se jeví u úkolu posuzování izolovaných tónů, u zahuštěných souzvuků není patrný prakticky žádný nárůst a v posuzování dvou- až trojzvuků je vykazována zřetelná regrese.

Ve vývoji vnímání kontrastních zvukových podnětů, v našem případě reprezentovaných identifikací zahuštěného souzvuku nebyly shledány mezi dvěma věkovými skupinami s rozdílem jednoho roku  žádné rozdíly, což potvrzuje již dříve vyslovená stanoviska, že vývoj je již v tomto směru spíše ukončen.

Regresní skóre z hlediska ontogeneze nás vede k domněnce, že v tomto věkovém údobí je sluch pro souzvuky, tj. statické intervaly a akordy, z hlediska jejich témbrového posouzení a v kontextu dvou dalších zvukově (témbrově) kontrastnějších eventualit (jednozvuk – cluster) nevyhraněn a že stejně dobře by při opakovaném šetření mohli autoři obdržet výsledky i zcela opačné.

Ve výzkumné metodice Roberta Petzolda se zjevně odráží snaha, aby se výzkumný hudební materiál co nejtěsněji podobal písňovému fondu, který je dětem nejbližší. Petzold proto po pracném průzkumu poměrně značného počtu školních písní vybral typické písňové modely, z nichž zkonstruoval test o 45 položkách. Výzkum byl koncipován longitudinálně a zahrnul na 500 dětí z 1. až 6. ročníků základní školy ve Visconsinu. Všechna šetření byla prováděna individuálně. Hudební vzorky byly nahrány na magnetofonový záznam a v krátkých přestávkách mezi ukázkami měly děti prostor pro reprodukci prezentovaných úryvků. Příklady obsahovaly mj. také modely stoupajících nebo klesajících rozložených akordických řad. Petzold zaznamenal značné zvyšování úrovně výkonů s věkem (ovlivněných zde ovšem i rozvojem hlasových dovedností, byť je zkouška označena jako „sluchová“). Nejpodstatnější nárůst shledal v období mezi 6 a 7 lety.

Vývoj sluchu pro souzvuky sledovala na jednom z největších vzorků co do počtu respondentů i co do šíře věkového spektra H. Chvátilová. Do výzkumu zahrnula děti dvou posledních ročníků mateřské školy, prvního až osmého ročníku základní školy a kontrolní skupinu osmnáctiletých gymnazistů v celkovém počtu 1046 respondentů. Činnostní charakter testových úkolů spočíval v určování počtu hlasů v jedno až tříhlasých úpravách známých lidových písní a stanovení počtu tónů ve statických souzvucích.

Autorka předpokládala, že počátek vývoje harmonického sluchu se bude nacházet ve věku 13 let plató jako projev ukončeného vývoje. Výzkum dětí předškolního věku byl veden formou individuálních šetření, od prvního ročníku základní školy pak jako šetření skupinová. Ve zprávě o výzkumu autorka podala údaje o dosaženém skóre v absolutních a relativních četnostech ve všech sledovaných věkových kategorií. Jejich přehled shrnuje následující tabulka.

Obr. 15  Přehled skóre testů sluchu pro souzvuky (Podle Chvátilové, 1979)

	
	Subtest

	
	A
	B

	MŠ 1-střední oddělení
	27,8
	24,8

	MŠ 2 -starší oddělení
	29,3
	32,6

	1. roč
	32,3
	41,4

	2. roč
	38,5
	45

	3. roč
	44,3
	43

	4. roč
	49,5
	46,6

	5. roč
	52,3
	55,8

	6. roč
	63
	64

	7. roč
	63,5
	64,2

	8. roč
	65
	64

	12. roč
	71
	72


Jak je z údajů tabulky zřejmé, skóre obou subtestů mají progresivní tendence, přičemž z jejich vzájemného srovnání se dá usoudit, že jejich vývojové křivky budou probíhat paralelně. Názorněji celou situaci vykreslí následující dva grafy.

Obr. 16  Vývoj testového skóre subtestů A a B pro souzvuky (podle Chvátilové, 1979)
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V grafu se zřetelně rýsuje obdobná tendence změn četností správných odpovědí v jednotlivých ročnících obou subtestů. Ještě detailnější pohled na ontogenezi sluchu pro souzvuky přináší následující tabulka a graf ročního nárůstu relativních četností. Dodejme, že u Bentleyho to byly aritmetické průměry správných odpovědí.

Obr, 17 Roční nárůst skóre testů sluchu pro souzvuky v % (Podle Chvátilové, 1979)

	
	Subtest

	
	A
	B

	MŠ 1-střední oddělení
	-
	-

	MŠ 2 -starší oddělení
	2,5
	7,8

	1. roč
	3
	3,6

	2. roč
	6,25
	3,6

	3. roč
	5,8
	-2

	4. roč
	4,8
	3,6

	5. roč
	-7,2
	9,2

	6. roč
	20,7
	8,2

	7. roč
	0,5
	0,2

	8. roč
	1,5
	0,4

	12. roč
	6
	8,4


Obr. 17  Roční nárůst skóre správných odpovědí v % (Podle Chvátilové, 1979)
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Z tvaru grafů je  viditelná regrese u obou subtestů. Subtest A v období 12 let 7,2%, subtest B ve věku 8-9 let 2%. Autorka z toho vyvozuje, že sluch pro harmonii se vyvíjí etapovitě a shledává „zřetelné zlomy ve věku 5-6 let, 8-9 a 11-12 let“. To je poněkud překvapivé zejména u testu určování počtu tónů, který je velmi podobný testu Bentleyho, přičemž Bentleyho vývojová křivka je plynulá s akcelerací mezi jedenáctým a dvanáctým rokem (viz graf výše) a i detailnější údaje o procentuálním nárůstu průměrného skóre se pohybují u pozvolnějšího období od 1,5 do 3,5%, v akcelerovaném období 7,5 až 8,5%. Hrubé rysy tohoto vývojového trendu jsou patrné i u Chvátilové (subtest A), ovšem pokles v 5. ročníku jej celkově mění. Domníváme se, že zde mohly být výsledky výrazně ovlivněny jedním nebo dvěma odlišnými šetřeními.
 Nicméně jde jen o naše domněnky, neboť jsme vycházeli z údajů, které se týkaly souborů kompletních, a dílčí výsledky jednotlivých šetření jsme neměli k dispozici.

Lýskovy údaje z výzkumu, v němž předkládal respondentům durové a mollové trojzvuky k jejich rozlišování, potvrzují postupný nárůst skóre s přibývajícím věkem. V následující tabulce jsou uvedeny základní výzkumné výsledky.

Obr. 18 Vývoj skóre ve výzkumech sluchu pro souzvuky (Podle Lýska, 1955)

	Věk
	Skóre (%)

	
	kvartsextakordy
	kvintakordy

	8
	21
	-

	9
	37
	-

	10
	-
	59

	11
	67
	63

	12
	-
	73

	13
	78
	-

	14
	-
	93


Lýsek  nechával respondenty také rozlišovat tónorod osmitaktových témat. U dvanáctiletých zaznamenal správné odpovědi v 67%, u čtrnáctiletých v 83% případů.

Podle předložených výsledků vykazuje sluch pro harmonické intervaly poměrně plynulý progresívní vývoj v průběhu celého sledovaného věkového záběru. Obdobný průběh očekáváme také u následující schopnostní složky sluch pro harmonickou homofonii a polyfonii.

7. 3  Sluch  pro harmonickou  homofonii  a  polyfonii

O sluchu pro harmonickou homofonii a harmonickou polyfonii jsme již dříve konstatovali, že jsou v něm integrovány  kognitivní funkční složky, jejichž vývoj zasahuje časový úsek mladšího, středního a staršího školního věku i adolescence.  V  následujícím textu si budeme poměrně detailně všímat vývoje této schopnostní složky  z  bohatých materiálů  E. Gordona, získaných při sestavování a standardizaci jeho baterie testů Musical Aptitude Profile (MAP), a opřeme se také o výsledky jednoho z raných výzkumů A. Zenatti.

Subtest tonální představivosti (Tonal Imagery) E. Gordona obsahuje ve druhé části označené harmonie (Harmony) dvacet  položek, které reprezentují   40 bodů  hrubého  skóre.  Standardizované  skóre  je  vypracováno pro každý ze sedmi subtestů individuálně (včetně  harmonie) a zahrnuje  studenty 4. až 12. ročníků ve věku 10-18 let. Centilové normy jsou vypracovány pro čtvrtý až dvanáctý ročník běžných studentů a pro tři skupiny hudebních studentů (pro 4.-6. ročník, 7.-9. ročník a 10.-12. ročník.) 

Aby byl  průběh vývoje testových skóre zřetelněji sledovatelný, zvolili jsme ve všech věkových stupních  tři orientační centilové hodnoty - 20, 50 a 80, které jsme za pomoci standardizačních tabulek transformovali do absolutních skórových četností. V  následující tabulce jsou uvedeny hodnoty  všech věkových kategorií. První údaj znamená standardní skóre, druhý (za lomítkem) hrubé skóre.

Obr. 19  Nárůst skóre sluchu  pro harmonii  u Gordonova MAP

	Centily
	Věk

	 
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18

	80   
	52/25
	54/26
	55/27
	56/28
	58/29
	59/30
	60/31
	61/32
	62/33

	50   
	45/21
	47/22
	48/23
	49/24
	50/25
	51/25
	52/25
	52/25
	53/26

	20   
	38/18
	39/18
	40/19
	41/19
	42/20
	42/20
	43/20
	44/21
	44/21


Obr. 20 Nárůst skóre u Gordonova MAP-80 centilů 
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[image: image19.wmf]Obr. 21 Nárůst skóre u Gordonova MAP -50centilů
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Obr. 22 Nárůst skóre u Gordonova MAP - 20centilů
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V grafickém vyjádření je zřetelný velmi pozvolný nárůst u 80 centilového grafu, zatímco u 50  centilového je zřetelné vývojové plató mezi 14. až 17. rokem.  U 20 ti centilového průřezu se vytvořily v  histogramech tři skupiny, v nichž se skóre mění ve dvouletých intervalech a jedna s vývojovou retardací  mezi  14.  až  16.  rokem.  K  dispozici  máme   také normy „hudebních“  studentů  rozdělených do  třech skupin podle zvolených  centilových hodnot  80, 50 a 20.

Obr. 23  Nárůst skóre sluchu pro harmonii v Gordonově MAP - verze pro hudební studenty (Podle Gordona, 1965)

	Centily
	Věk

	
	10-12
	13-15
	16-18

	80
	57/29
	61/32
	66/36

	50
	49/24
	53/26
	58/29

	20
	41/19
	45/21
	49/24


Obr. 24 Nárůst skóre u Gordonova MAP /hudební respondenti - 80 centilů
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Obr. 25 Nárůst skóre u Gordonova MAP/hudební respondenti - 50 centilů
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Obr. 26 Nárůst skóre u Gordonova MAP/hudební respondenti - 20 centilů
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Grafy potvrzují očekávaný systematický nárůst testových skóre. Výraznější progrese je zřetelná  u skupiny dosahující vyšší skóre, zejména je to patrné u norem určených pro hudebně aktivní studenty.

A. Zenatti 
  zvolila jako fugové téma ve výzkumu sluchu pro polyfonii píseň Malbrough s´en va-t-en guerre a jako respondenty dívky ve věku 7:0 - 12:2, které ji dokázaly zpěvem výborně interpretovat. Děti v celkovém počtu 55 byly instruovány, že melodie bude „skryta“ mezi několika  jinými, a jejich úkol bude spočívat v jejím nalezení. Hudební podnět byl exponován šestkrát ve dvouhlasé úpravě, devětkrát ve tříhlasé a dvanáctkrát ve čtyřhlasé úpravě.  Za každé správné objevení tématu bylo možno získat jeden bod. Téma se objevilo v ukázce jednou, maximální skóre mohlo proto činit 27 bodů. Výsledky uvádí následující tabulka.

Obr. 27  Výsledky výzkumu sluchu pro harmonickou polyfonii A. Zenatti  (Podle Shuter-Dyson a Gabriel, 1981)

	Věk
	Počet
	Průměrné skóre

	7:0 - 8:3
	16
	13,7

	8:5 - 10:1
	21
	19,8

	10:3 - 12:2
	18
	21,9


Výsledky nasvědčují, že v daném vzorku proběhl jasný nárůst skóre  mezi osmým a desátým rokem. Z údajů nejsou patrny krajní hodnoty skóre, ale podle referencí autorky měly například i dvanáctileté respondentky problémy s identifikací písně, pokud se objevila v base nebo tenoru.

Stumpfovu metodiku vyposlouchávání různých tónů v souzvucích aplikoval také mimo jiné F. Lýsek.
  Na rozdíl od C. Stumpfa samozřejmě nepřistupoval k šetřením tak detailně, ale zvolil z   nesčetných souzvukových možností několik běžných modalit.  Kupříkladu u kvartsextakordu e1,a1,cis2 dosahovali respondenti při vyposlouchávání jednotlivých tónů těchto výsledků.

Obr. 28  Sluchová analýza souzvuků  (Podle F. Lýska, 1956)

	Tóny
	Skóre  (%)

	
	11 let
	12 let

	e1
	29
	42

	a1
	11
	27

	cis2
	65
	89


R. Francés 
 experimentálně ověřoval vývoj vnímání polyfonních hudebních struktur. Probandi byli před experimentem nejprve seznámeni s fugovým tématem a pak jim byla exponována celá fuga. Během poslechu měli dát bezprostředně najevo, pokud fugové téma právě zaregistrovali. Výsledky potvrdily zlepšení této schopnosti s věkem a docenily také podíl učení. Francés má zato, že ve škále mnoha jiných experimentů, v nichž se zaměřil  na různé aspekty apercepčního procesu, se projevuje role učení právě v této oblasti nejvýrazněji.

Sledovaná schopnostní kvalita se vývojově  jeví jako dlouhodobá a poměrně vyrovnaná, čímž se potvrzují přdpoklady vyslovené v teoretické části a předchozí subkapitole. Určitá její vývojová akcelerace byla experimentálně zaznamenaná mezi osmým a desátým rokem

7. 4 Sluch pro souzvuky v hudebním prostoru

Sluch pro souzvuky v hudebním prostoru  nebyl  ve výzkumné praxi zkoumán příliš  často. V pojetí, jak byl výše vymezen, je možno jej nalézt jako čtvrtý subtest standardizované testové baterie Whistlera a Thorpa (The Whistler and Thorpe Musical Aptitude Test), která  byla vytvořena pro věk 10-16 let. Centilové normy  jsou vypracovány pro mladší (10-12 let) a starší  (13-16 let) věkovou skupinu.
 Podstatou testového úkolu je posoudit  patnáct  dvojic akordů z hlediska jejich vzájemného výškového vztahu. Proto byl subtest také autory označen jako rozlišování tónové výšky. V jednotlivých testových položkách je použito osm párů durových a molových trojzvuků a sedm dvojic septakordů.

V pojetí naší struktury sluchu pro harmonii je daný diagnostický postup uvažován nikoli jako výškové rozlišování tónů, ale souzvuků. Jde tedy o schopnost postihnout výškový posun nebo shodnost souzvukové struktury.   Pokud je nám známo, údaje vypovídající o charakteru ontogenetického vývoje této schopnostní složky nebyly sledovány. Z hlediska predikční validity  však  Wing poznamenal, že by mohla být uspokojivá zejména  v běžných školních podmínkách, kde se nacházejí studenti s různorodou úrovní hudebních schopností. 

Podnětné nálezy  k vývoji  této schopnosti u čtyř- a pětiletých dětí lze nověji nalézt u kanadské hudební psycholožky  Eugenie Costa -Giomi z McGill University v Montrealu. Badatelka zvolila jako hudební podnět dvě  jednoduché písně - Drunken  Sailor a En la Torre de una Iglesia. První v g dórské stupnici v  sudém metru, druhá  v F dur a ve třídobém metru. Písně byly hrány na klavír v jednoduché  stylizaci, v pravé ruce probíhala zřetelná jednohlasá melodická linka, v levé ruce pak na každou dobu doprovodné akordy  hrané v úzké harmonii, přičemž v první písni se střídal tónický mollový kvintakord s  kvintakordem na  sedmém stupni. Ve druhé pak durový tónický kvintakord s dominantním kvintsextakordem. V každé písni došlo osmkrát k výměně akordických funkcí zcela v souladu s jejich  latentní harmonií. Úkolem dětí bylo tyto harmonické změny zaznamenat.

Autorka zvolila metodu individuálního šetření, v němž každému ze 167 dětí byla exponována nejprve jedna ze dvou písní kompletně a dítě mělo reagovat na proměnu harmonie slovem „změna“. Posléze byla zahrána jen doprovodná akordická část druhé písně a dítě mělo na proměny akordů opět reagovat slovem „změna“. Tento postup byl pak zopakován s tím rozdílem, že naopak kompletně byla exponována druhá píseň a posléze samostatný akordický doprovod první písně. Celá procedura byla nahrána na magnetofonový pásek, aby bylo možné  provést v klidu statistické zpracování výsledků a jejich vyhodnocení. Před zahájením výzkumu byla s dětmi provedena v průběhu jednoho týdne  krátká instruktivní výuka  rozvržená do tří patnáctiminutových lekcí. Děti v nich měly možnost sledovat  pianistovy ruce a  posléze se pokusit vyslechnout obě ukázky i se zavřenýma očima, a tak si vytvořit  co nejadekvátnější sluchovou představu obou písňových verzí.

Vývoj  průměrných skóre  správných  odpovědí, tj. reakcí na harmonické změny  jak u kompletních písní s doprovodem, tak i u samostatného akordického doprovodu  skupiny 4 letých a 5 letých respondentů je  uveden  v následující tabulce a dvou grafech. Údaje v závorkách informují o velikosti směrodatné odchylky.

Obr. 29 Průměrná skóre testu sluchu pro souzvuky v hudebním prostoru  (Podle E.Costa - Giomi, 1994)

	
	Píseň

	
	En la Torre     
	Drunken Sailor

	Věk
	harmonie     
	harm.+mel.
	celkem
	harmonie
	harm.+mel.
	celkem

	4  roky
	1,98
	0,38
	1,18
	2,42
	0,64
	1,53

	n  = 82
	(2,76)
	(1,04)
	(1,51)
	(2,94)
	(1,28)
	(1,75)

	5  let 
	5,03
	1,47
	3,25
	5,91
	2,2
	4,05

	n  = 85
	(2,84)
	(2,84)
	(2,06)
	(2,11)
	(2,11)
	(1,66)


Obr. 30 Průměrné skóre u 4 a 5 letých dětí - píseň č.1  (Podle E.Costa-Giomi, 1994)




Obr. 31 Průměrné skóre u 4 a 5 letých dětí - píseň č. 2 (Podle E. Costa-Giomi, 1994)




Z výsledků vyplývá, že ve více jak v polovině příkladů dokázaly pětileté děti  identifikovat změnu, pokud byl exponován pouze akordický doprovod. Čtyřletí respondenti však byli v tomto úkolu převážně neúspěšní. Ve druhé variantě, v němž byl hudební podnět exponován jako harmonicko-melodický,  byly  čtyř- i pětileté děti spíše převážně neúspěšné, ovšem přesto v celkovém skóre byl mezi oběma věkovými skupinami shledán signifikantní rozdíl. E. Costa - Giomi uzavřela výzkum konstatováním, že schopnosti vnímat harmonii dětmi mladšího školního věku jsou lepší, než se dříve všeobecně předpokládalo, a že pětileté děti jsou již schopny mentálně zpracovat jednoduché podněty týkající se akordických změn. Shledala také, že v této hudebně schopnostní kvalitě existují již rozdíly mezi dětmi čtyř a pětiletými  způsobené   vývojovými změnami. Je také patrné, že v obou sledovaných skupinách byly děti úspěšnější v úkolu  s jednodušší hudební strukturou, tj. se samostatným akordickým doprovodem,  než se složitějším  kombinovaným melodicko - harmonickým hudebním podnětem, a to jako důsledek probouzející se schopnosti decentrovat zaměřenost svoji pozornost. 

Vztah vnímání výšky tónů, tónorodu akordů a krátkodobé paměti sledoval   T. Pechmann. Jeho dílčí závěry hovoří pro akordy jako lépe uchovatelné podněty v paměti než jednotlivé tóny. Dále sledoval kvalitu vnímání změn tónorodu akordů a vliv, zdali se jedná o akordy beze změny v tónovém prostoru, kupříkladu G dur-g moll a s výškovou změnou akordu v tónovém prostoru (G dur-e moll). Lepší výsledky v detekci rodové charakteristiky akordů byly dosaženy, pokud došlo ke změně jak tónorodu tak i výšky akordů v tónovém prostoru.

7. 5 Mezitonální harmonické a polyfonické cítění

Henry Lowery, zmiňovaný již v souvislosti s diagnostikou  tonálně harmonického cítění, pracovně ověřoval  také funkci  tonálně pamětního testu, který spočíval v tom, že předkládal respondentům dvojice hudebních témat, která byla modulována a buď byla jinak  totožná, nebo změněná. Respondenti měli kvalitu změny identifikovat. Test byl pilotně ověřován na stotřiceti žačkách dívčí školy ve věku 12 - 14 let. Ve vývoji této metodiky pak již dále nepokračoval, i když, jak uvádí Shuterová,  reliabilita 0,75  se ukazovala jako slibná.

Loweryho metodika nicméně nenaplňuje zcela  to, co měl na mysli G. Révész,  jehož pojetí bylo podnětem pro zformulování této schopnostní složky. Spíše zde můžeme hovořit o jedné z diagnostických modifikací schopnosti konzervovat představy určitého hudebně výrazového jevu, jak o tom bylo pojednáno v souvislosti s J. Piagetem. Blíže k němu má spíše F. Lýsek, který ze svých zkušeností vyvozuje, že dvanáctiletí žáci již dovedou vystihnout   píseň s vybočením i modulaci, pokud se jim zdůrazní na začátku obou částí tónický kvintakord.

Naše původní koncepce mezitonálního harmonického a polyfonického cítění předpokládala,  že bude tvořit ve struktuře sluchu pro harmonii jednotku, ve které budou rovnoměrně zastoupeny jak prvky konvencionální, tak i kognitivní  a že bude jakýmsi vyšším stupněm tonálně  harmonického cítění. Po několika  našich dílčích výzkumech s touto  testovou metodikou se nám ovšem výsledky nejevily zcela přesvědčivé, respektive se nám zdálo, že zde výrazně intervenuje kognitivní faktor zastoupený zejména hudební pamětí a tonální představivostí, které kapacitně překračují rámec běžné dětské populace.
 
Svým způsobem to potvrzují i zkušenosti F. Lýska, který konstatuje, že „...z toho, jak bystře a rychle žáci pochopí vybočení i modulaci (...) usuzujeme na jejich vlohy, nadání, talent, úhrnem hudebnost." Mohli bychom  upřesnit, že spíše vyšší stupeň hudebnosti, opět ve shodě s Lýskem, který dodává: „...schopnost transpozice se jeví jako jeden z nejkvalitnějších znaků vysoké hudebnosti".
 

I když  výsledky v ověřování této složky nebyli nikterak pozitivní, neznamená to naši plnou rezignaci na řešení tohoto aspektu. Jen se nám jeví, že se prozatím  vymyká předpokladům a vymezením, kterými jsme harmonický sluch v rámci našeho pojetí  definovali. 

7. 6 Cítění konsonantnosti a disonantnosti souzvuků                     

V předchozím textu se nám otázka posuzování konsonancí a disonancí rozpadla z hlediska psychologického  na dvě skupiny: tzv. senzorickou a hudební. V dalším textu opět aplikujeme jako členící kritérium podobu a stylizaci zvukových respektive hudebních podnětů. Nyní budou jednotlivé postupy popsány detailněji v návaznosti na změny v  kvalitě zjišťovaných schopnostních parametrů. V následujícím textu se budeme nejprve věnovat výzkumům, v nichž byla posuzována konsonantnost a disonantnost statických souzvuků, a posléze přejdeme k osvětlení problematiky takzvaných „falešných doprovodů“.

7. 6. 1  Statické souzvuky

Psychologický účinek konsonantnosti a disonantnosti statických souzvuků byl předmětem zkoumání jako jedno z nejstarších hudebně teoretických témat. Jejich stručný přehled jsme v hudebně psychologickém kontextu  nastínili v kapitole 1. 2. 1. Nyní se zaměříme na výběr kritérií, jež byla sledována v kontextu ontogenetickém.

Vývojovými aspekty cítění konsonantnosti a disonantnosti podle preferenčního kritéria se ve svých bohatých a dlouholetých výzkumných aktivitách zabýval i C. M. Valentine, jehož výsledky můžeme i dnes považovat za reprezentativní výpověď odrážející nejen způsob  přístupů k řešení nastolených otázek, ale i teoretické pozadí, o něž se jeho výzkumné projekty opíraly.
  Valentine zjišťoval vývoj sluchu pro konsonantnost a disonantnost na izolovaných   intervalech. Kladl přitom respondentům jednoduchou otázku, zdali se jim exponovaný interval líbí nebo nelíbí (v Těplovově pojetí jde o emocionální účinek intervalů).  Výzkumu se zúčastnilo 198 žáků ve věku 6-13 let, které můžeme považovat za reprezentativní soubor daných věkových kategorií. Kladná odpověď  byla hodnocena jedním bodem (+1), záporná  (-1), nejistá odpověď byla hodnocena nulou. Ve výsledcích se ukázalo, že kladně byly hodnoceny  tyto intervaly: v3, m3, č8, m6, v6, č4, zv4 (překvapivě) a č5. Disonance v2,  m7, v7, a m2 byly hodnoceny dětmi do 10 let kladně. U jedenáctiletých se objevila záporná hodnocení nejprve u v7 a m2, u dvanáctiletých již také m2, ve  třinácti letech zůstal stav přibližně neměnný. Malá septima byla hodnocena záporně  až    kontrolní skupinou  dospělých  respondentů. Proměny průměrných hodnot získaných hodnocením intervalů podle naznačeného klíče přináší následující tabulka, v níž jsou  intervaly uspořádány  ve   dvou skupinách,  konsonantní a disonantní.

Obr. 32  Vývoj  cítění  konsonantních  a disonantních intervalů (Podle Valentina, 1962)

	
	věk

	
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	dospělí

	konsonance
	27
	33,1
	34,5
	35
	31,7
	33,5
	20,4
	22,9
	24

	disonance
	25
	35,6
	26,5
	17,2
	9,2
	-4
	-15,8
	-15
	-26,2


Valentine ověřoval schopnost rozlišení konsonantnosti a disonantnosti intervalů také  na menším vzorku žákyň dívčí  školy, které  se   od   sedmi   let   aktivně  zabývaly  hrou na  hudební nástroj a poměrně intenzívně se věnovaly také poslechu vážné hudby. Valentine u nich zaznamenal  rozlišování intervalů na disonantní a konsonantní viditelně dříve. Velká sekunda, velká septima a malá sekunda se dívkám  jevily jako disonantní již ve věku 6-7 let. V 9 letech byla posuzována  jako disonantní i malá  septima.

Do 60. let spadají některá šetření R. Plomba. Společně s W. J. Leveltem provedl rozsáhlý výzkum s nehudebními respondenty, kteří měli posuzovat konsonantnost intervalů. Konkrétněji poslouchali různé druhy souzvuků v různých intervalových vztazích a označovali, které se jim jeví jako konsonantní. Skóre hlasů hodnotících intervaly jako konsonantní bylo vyjádřeno v relativních četnostech. Téměř 80% respondentů posuzovalo jako konsonantní velkou tercii, kolem 70% čistou kvartu, 60% malou tercii a asi 58% čistou kvintu. Jak komentuje A. Špelda, ještě poměrně velké procentu respondentů považovalo za konsonantní silně rozladěné unisono. 

F. Lýsek
 sledoval vývoj schopnosti cítit konsonantnost a disonatnost souzvuků již u čtyř-, pěti- a šestiletých dětí, jež nechával posuzovat durové a molové trojzvuky, zvětšené a zmenšené kvintakordy a malé (dominantní) a zmenšené septakordy. Jeho zjištění obsahuje následující tabulka.

Obr. 33Vývoj schopnosti posoudit konsonantnost a disonantnost souzvuků (Podle Lýska, 1955, 1956)

	druh akordu
	věk

	
	4 roky
	5 let
	6 let

	durový trojzvuk
	kons.
	kons.
	kons.

	mollový trojzvuk 
	kons.
	kons.
	kons.

	zvětš. kvintakord
	dison.
	dison.
	dison.

	zmenšený  kvintakord
	dison.
	dison.
	dison.

	dominantní septakord
	dison.
	dison.
	kons.-dison.

	zmenšený septakord
	dison.
	dison.
	dison.


Při srovnání Valentinových a Lýskových výsledků je patrný věkový posun mezi rozlišováním konsonantnosti a disonantnosti akordů (trojzvuků a čtyřzvuků) a intervalů. Z toho by se dalo usoudit, že  trojzvuky a vícezvuky lze diferencovat coby konsonantní a disonantní ontogeneticky dříve než intervaly (dvojzvuky)

Obdobně jako Valentine postupovala také H. Chvatilová,
která exponovala respondentům  čtyři konsonantní (dur i moll) akordy, dva zmenšené čtyřzvuky, jeden zmenšeně malý čtyřzvuk a  dominantní septakord v základním tvaru  a  jako  kvintsextakord. Souzvuky byly hrány na klavír v jednočárkované a  dvoučárkované oktávě ( cis1- gis2). Děti je mohly hodnotit buď jako „hezké“ nebo „škaredé“.
 Vyhodnocení  bylo provedeno globálně jako poměr všech hlasů konsonantních ku všem disonantním vyjádřený koeficientem k. Pokud je koeficient k větší než 1, převládá celkově dojem konsonantnosti,  pokud je menší než 1,  převládá disonantní  dojem. 

Posuzováno podle Janečkova třídění konsonancí a disonancí, 
mohl by koeficient k  v konstelaci čtyř konsonancí a pěti disonancí použitých ve výzkumu činit v  „ideálním“ stavu 0,8. V  následující tabulce  jsou   uvedeny hodnoty k získané ve čtyřech věkových kategoriích a dvou rozdílných skupinách odlišujících se podle stavu hudebnosti a intenzity hudebních aktivit respondentů.  Kritériem byla pravidelná docházka do hudební školy - LŠU.

Obr. 34  Vývoj cítění konsonantnosti a disonantnosti akordů (Podle Chvátilové, 1979)

	
	nehudební skupina
	hudební skupina

	věk
	n
	k
	n
	k

	6-7 let
	48
	1,43
	21
	0,73

	8-9 let
	47
	1,47
	-
	-

	11-12 let
	-
	-
	17
	1,47

	13-14 let
	53
	0,89
	-
	-


U skupiny  nehudebních  probandů se zřetelně rýsuje posun  disonantně  konsonantního  koeficientu  k s  věkem  k   jeho ideální podobě, kterou jsme odvodili ze skladby  a konsonantně disonantní charakteristiky devíti exponovaných souzvuků. U hudebních respondentů  6-7 letých se  hodnota 0,73 jeví jako vcelku reálná, i když je menší než 0,8, což signalizuje, že za konsonance mohly  být   považovány   nejen    durové  a   mollové akordy, ale i  například mírně disonantně působící dominantní septakord.

I ve výzkumu J. Slobody 
 byl vývoj konsonantně disonantního cítění zjišťován posuzováním  dvojic hudebních podnětů, přičemž jeden ze dvojice byl hrán „správně“, druhý  zněl disonantně, tedy „nesprávně“. V prvním testů byly probandům exponovány dvojice statických akordů ve čtyřhlasé úpravě (například g, cis1, g1, c2 coby disonantní akord, obsahující  disonantní velkou septimu, a konsonantní G dur akord v úpravě g, d1, g1, h1). Ve  druhém   testu 
   byl   hudební  podnět koncipován tak, že se v něm snoubil aspekt harmonicko-tonální (HS1), reprezentovaný čtyřhlasými kadencemi, a současně i konsonantně - disonantní. Ten  však nespočíval jako např. u Loweryho v neuspokojivosti závěru, ale v tom, že každý akord „správné“ klasické kadence byl „narušen“ alteracemi basového, tenorového nebo altového hlasu. Soprán zůstal v obou kadencích  v rámci jednoho příkladu nezměněn.

Slobodovy testy obsahovaly  dvanáct  příkladů. Za každou správnou odpověď bylo možno získat jeden bod, maximální skóre činilo tedy dvanáct bodů. Experiment byl realizován ve čtyřech věkových skupinách (6, 7, 9 a 11 let) a jedné kontrolní skupině dospělých respondentů. V následující tabulce jsou uvedena průměrná skóre všech věkových skupin získaná v obou komentovaných testech.

Obr. 35 Průměrné skóre v testech  cítění konsonantnosti a disonantnosti souzvuků (Podle J. Slobody, 1985)

	
	Věk

	
	5 let
	7 let
	9let
	11 let
	dospělí

	test 1
	5,5
	7,7
	9,5
	9,3
	10,6

	test 2
	7,3
	9,1
	11,4
	11,8
	12


Mezi údaji, které jsou v tabulce podtrženy, nebyl shledán statisticky významný rozdíl,  sledovaný aspekt sluchu pro harmonii tedy nevykazuje od devíti let významné vývojové změny. Lze říci, že  Sloboda v podstatě potvrzuje výsledky  šetření Valentina.

V kapitole zabývající se apercepcí harmonických hudebních celků jsme zmínili, že problematika konsonantnosti a disonantnosti může intervenovat i do jiných složek sluchu pro harmonii. Ve výzkumných pramenech se ukazuje jako jedna z nejtěsnějších vazeb sluchu pro konsonantnost a disonantnost souzvuků (HS6) na sluch pro souzvuky - intervaly a akordy (HS2). 

Tak A. Zennatiová realizovala v roce 1974 výzkum dětí ve věku 4:6 - 7:11 let.
 Jejich úkolem bylo identifikovat totožnost nebo změnu dvojic souzvuků, které byly exponovány dvakrát po sobě. Polovina příkladů obsahovala konsonantní a polovina disonantní souzvukové dvojice. Úspěšnost splnit daný úkol, který, jak bylo již předesláno, spadá pod HS2, byl podle  Zennatiové výrazně ovlivněn tím, zdali zazněly v testových položkách konsonantní nebo disonantní souzvuky. Kompletní výsledková skóre ukazuje následující tabulka. 

Obr. 36  Výsledky výzkumu posuzování statických souzvuků (Podle Zennatiové, 1974)

	Věk
	Počet respondentů
	Správné odpovědi  (%)

	4:6 - 4:11
	13
	42,3

	5:0 - 5:11
	50
	45

	6:0 - 6:11
	47
	56,6

	7:0 - 7:11
	45
	62,7


Jak je zřejmé, procentuální nárůst je zejména mezi pěti-, šesti- a sedmiletými evidentní. Podstatné je však z našeho pohledu  zjištění, kterým Zennatiová výsledky doplňuje, že ještě pětiletí respondenti dosáhli lepší skóre (byť statisticky nepotvrzené) v příkladech obsahujících konsonantní akordy. Je zřejmé, že míra jejich úspěšnosti byla ovlivněna stavem jejich hudebně akulturačního procesu, který ještě nebyl uzavřen. Jinak řečeno, v konsonantním prostředí, kde se cítili sluchově takříkajíc „doma“, také lépe probíhal jejich sluchově diskriminační proces.

Na druhé straně lze připomenout sekundární zjištění Thackraye
, který při výzkumu sluchu pro souzvuky zmiňovaném výše konstatoval, že naopak disonantní akordy byly v úkolech identifikovat v opakovaném sledu několika akordů změnu snáze a tím i častěji sluchově rozeznatelné, neboť působily v kadencích sestavených z jinak konsonantních akordů kontrastněji a nápadněji. 

V posledních letech byl znovu oživen zájem o ontogenezi vnímání souzvuků, zejména dvojzvuků, založený na kritériu konsonantnosti a stupni disonantnosti intervalů. Teoreticky a experimentálně tak vlastně znovu oživily Eulerovu teorii konsonance, jejíž prazáklad spočívá v pythagorejském chápání malých číselných poměrů jako ideálního stavu věcí, a také objevu alikvótních tónů J. Sauveurem.
 Čím jednodušší číselný poměr, tím mají oba tóny více společných alikvótních tónů a mají vysoký stupeň senzorické konsonantnosti  Patří sem zejména čistá oktává (poměr 2:1), čistá kvinta (3:2), čistá kvarta (4:3), ale také velká tercie (5:4) a velká sexta (5:3). Naopak intervaly, jejichž nejnižší alikvótní tóny nejsou společné a jejichž poměr je kupříkladu 15:16 (malá sekunda), vykazují vysoký stupeň senzorické disonantnosti.  V těchto přístupech se předpokládá, že schopnost rozeznat stupeň  konsonantnosti či disonantnosti je nezávislý na procesu učení a enkulturaci.  Tyto teze byly potvrzovány experimentálními pokusy s novorozenci, kterým byly prezentovány konsonantní a disonantní intervaly do dvou reproduktorů umístěných vlevo a napravo. Děti měly možnost spontánního výběru jednoho ze dvou reproduktorů, za nímž se spontánně otáčely. Současně byla sledována i doba, po kterou dokázaly  vybraným směrem udržet svoji pozornost. Tuto preferenčně časovou výzkumnou metodiku
 aplikovali na čtyřměsíčních dětech M. Zenther a J. Kagan, kteří  prezentovali melodickou línii s konsonantním nebo disonantním druhým hlasem. Jako konsonantní dvojhlas byly prezentovány velké a malé tercie, disonantní dvojhlas byl veden v malých sekundách Děti preferovaly terciové konsonantní verze.

L. J. Trainorová a B. M. Heinmiller rozšířili metodiku výzkumů o aspekt vlivu alikvótních tónů ve dvojzvucích v návaznosti na teorii senzorické citlivosti disonantnosti souzvuků. V pokusech byly percepčně konfrontovány čisté kvinty a čisté oktávy  s intervaly zvětšené kvarty a malé nóny. Šestiměsíční děti preferovaly konsonantní kvinty a oktávy.
 Další preferenční pokus, metodicky obdobný šetření již výše zmíněných R. Plomba a W. Levelta,  provedly v širší týmové spolupráci na McMasterské univerzitě v Kanadě univerzitě L. J. Trainorová, C. D. Tsangová a H. W. Cheungová, v němž prezentovaly dvaceti osmi- až desetitýdenním dětem a dvaceti patnácti až sedmnácti týdenním dětem  dvoutónové konsonantní (čisté kvinty a čisté oktávy) a disonantní (zvětšené kvarty a malé nóny) intervaly. Intervaly byly exponován v jedné čtvrťové dvou osminových a opět ve čtvrťové hodnotě. Procedura byla laboratorně uzpůsobena tak, aby preferenční projevy byly dostatečně průkazně zachyceny a zaznamenány. Děti opět spíše preferovaly konsonantní intervaly před disonantními.
 

Odlišnou  variantu hudebního podnětu použili  E. G. Schellenbergová a L. J. Trainorová. Nechaly skupinu sedmiměsíčních dětí a skupinu dospělých respondentů  rozlišovat interval čisté kvarty a interval zvětšené kvarty od intervalu čisté kvinty. Ta byla prezentována jako jakési permanentní pozadí  v různých výškách a oba druhy kvart s ní byly srovnávány. Opětovně byly lépe rozlišovány konsonance od disonancí, tedy zvětšená kvarta od čisté kvinty než čistá kvarta od čisté kvinty. Autoři při diskusi o výsledcích zohledňují nejen aspekt konsonantnosti a disonantnosi, ale i velikost intervalů, respektive rozdílnost jejich frekvencí. Konstatují, že i přesto, že čistá kvinta a čistá kvarta jsou co do velikostí více rozdílné, než čistá kvinta a zvětšená kvarta,  jsou lépe odlišovány intervaly, jejichž odlišující kvalitou je senzorická konsonantnost a disonantnost, a to jak u novorozenců, tak i dospělých. 

Tato série šetření provedených v průběhu druhé poloviny devadesátých let a na počátku následujícího decénia přinesla do oblasti rané ontogeneze  nové pohledy, které nebyly v takové intenzitě očekávány. S oporou o Hargreavese lze říci, že pomohly oblast konsonance a disonance poněkud zpřehlednit a vymezit schopnost, pro kterou se ujalo označení senzorická konsonance a disonance do nejútlejšího dětského věku a považovat ji za hudebně psychologický jev v oblasti sluchu pro harmonii respektive cítění konsonantnosti a disonantnosti souzvuků a akordů za relativně  nezávislý na učení a na vlivu enkulturačního procesu.

7. 6. 2 Různá paralelní tonální pásma

I když se otázka vývojové dynamiky  vnímání konsonantnosti  a disonantnosti souzvuků stylizačně upravených jako dvě různá paralelní tonální  pásma jeví soudě podle výsledků raných šetření z první třetiny tohoto století  aktuální především na  přelomu předškolního a mladšího školního věku,  má svou vývojovou dimenzi, jak  potvrdil Těplov, sahající  přinejmenším k hranici dospělosti.

První šetření však prováděl H. Rupp již na  počátku našeho století se skupinkou pěti dětí mladšího školního věku. Podstata jeho diagnostické procedury  spočívala v posuzování tří způsobů jednoduchých jednohlasých přiznávkových doprovodů (harmonizací) jedné a téže melodie. Melodie, jenž byla  vedená  v paralelních terciích a sextách a zakončená tónickým  trojzvukem, byla   v první verzi doprovázena základními harmonickými funkcemi. Ve druhé byl přiznávkový doprovod transponován do F dur, přičemž sled harmonických funkcí zůstal zachován. Všichni respondenti přijímali tuto verzi vcelku bez    výhrad až na jediné místo v posledním taktu, kde na první  době zazněl místo původního  tónického kvintakordu E dur, záměnou  malého e za f v basu  disonantní souzvuk f, gis, h, e1. Také druhá  bitonální verze byla přijímána  vcelku bez rozpaků až na  jediné místo na subdominantě, kde zazněl na první době souzvuk G1,cis1,gis1.

V  obou tonálních pásmech se  transpozicí harmonického doprovodu objevily  mírně  disonující souzvuky, které  byly shledány jako zcela vyhovující. Ve zmíněných dvou případech, vždy na prvních taktových dobách a za přítomnosti sekundy v daném výsledném souzvuku však vyzněly svým zvukovým účinkem jako disonantní a pro respondenty nepřijatelné.

Nastíněná metodika zjišťování kvality  vnímání konsonancí a disonancí, v němž je různý stupeň disonantnosti souzvuků výslednicí  dvou paralelních tonálních pásem, byla v pokračujících experimentech dále mnohokrát aplikována. 

Ve výzkumu, který realizovala ve dvacátých letech Sofie Beljajeva - Exempljarskaja 
  se  29  dětmi  mladšího  školního  věku  (5:6 - 6:6) došlo v Ruppově  metodickém postupu ke změně v tóninovém  vztahu mezi exponovanými paralelními pásmy. Zatímco u Ruppa se všechny změny odehrávaly v  durovém tónorodu, zde se změnila tónina doprovodu z e moll na As dur, přičemž sled harmonických funkcí zůstal zachován. Dalo by se tedy očekávat, že děti zareagují alespoň na některé vzniklé disonance odmítavěji než u Ruppa. Autorka experimentu však uvádí, že varianta s „falešnou“ harmonizací dětskou pozornost  nijak neupoutala, pouze jedné z nejmladších respondentek se jevila druhá ukázka jako horší. 
Helmut Moog se zabýval šetřením hudebního vývoje dětí ve věku čtyř až šesti let. Zkoumal jej prostřednictvím šesti testových sérií. Ve čtvrté a páté sérii se objevují hudební harmonické aspekty. 
Ve čtvrté sérii nazvané instrumentální hudba prezentoval:

· dvanáctitonovou melodii, 42 čtvrťových a osminových not ze své skladby Brad from Stones pro sólové hlasy, sbor a orchestr, kterou sám složil v roce 1957, upravenou pro zobcovou flétnu,

·  úvodní část z první věty  4. symfonie Antona Weberna v délce  63 taktů,

· populární píseň Seeman, lass das Traümen,

· smyčcový kvartet Sleep, baby, sleep – deseti taktovou ukolébavku, podobnou Spi mé malé poupě, v F dur.

V páté sérii Kakofonie provádí s jednotlivými nástrojovými hlasy následující změny. Poprvé je změněn part violy, melodická linie je přesně zachována, ale posunuta o půl tonu výš, ve druhé ukázce jsou o půl tónu posunuty druhé housle, viola i violoncello. Melodická linie je přesně zachována. Ve třetím hudebním podnětu je hrán čtyřtaktový jednoduchý popěvek, housle jej hrají v C dur, druhé housle v D dur, violoncelo v H dur a viola v A dur. Hlasy jsou rytmicky shodné, harmonicky se pohybují samostatně a logicky. Vytvářejí však disonantní harmonie tím, že jednotlivé hlasy probíhají v rámci nepříbuzných tónin.

Závěry  lze shrnout následovně: předškolní děti ještě nemají  zkušenosti s žádným druhem harmonické řeči.  Děti nedokáží zhodnotit harmonii přinejmenším do konce šestého roku jejich věku a možná i déle. Ani jedno dítě neprojevilo náznak nespokojenosti při hraní kakofonické série č. 5. Předškolní děti postrádaly schopnost analyzovat jednotlivé tóny různých výšek souzvuků ve vztahu k jiným tónům. 
 Moog konstatuje, že jeho testy potvrdily obdobná zkoumání Ruppa (1915), Beljajev –Exempljarské (1926) a Sterna (1952).

Další  sérii  obdobných  šetření  provedla   M. Antošinová 
 se  47 respondenty, jejichž věk se pohyboval v rozmezí 8-18 let. Posuzovali tři ukázky. Jednu se „správnou“ harmonizací, druhou doprovázenou jen tónickým akordem a třetí disonantní. Autorka vysledovala, že disonantní podobu odmítlo naprosto jednoznačně 27 respondentů, což činilo 60 %. Dvacet devíti až jedenáctiletých respondentů však považovalo všechny tři varianty za  přibližně rovnocené. Z  těchto dvaceti respondentů si jich pak pět zvolilo jako zcela vyhovující způsob harmonizace disonantní variantu. Jejich věk se snížil oproti předchozí skupině na 8:6 až 9:6 roku.  

Do diskuse k otázce cítění konsonantnosti a disonantnosti souzvuků přispěl také B. M. Těplov 
  řadou  obdobných  šetření převážně již dospělých osob. Tím vlastně nastíněný problém dokreslil zejména z hlediska vztahu mezi tonálně melodickým cítěním, schopností sluchu pro výšku tónů a cítěním konsonantnosti a disonantnosti souzvuků, méně pak již z hlediska ontogenetického. Nicméně přesto považujeme za přínosné  jeho příspěvek  komentovat.   

Těplov  popsal  čtyři mezní případy stavu hudebnosti adolescentních a   dospělých respondentek, v jejichž hudební   ontogenezi došlo k nerovnoměrnému  vývoji  zmíněných složek hudebnosti. 

Kupříkladu šestnáctiletá  respondentka dala disonantní verzi doprovodu  přednost, i když výškový sluch  i melodické tonální cítění vykazovala vynikající. Naopak další, tentokrát dospělá respondentka  s poměrně málo vyvinutým melodickým tonálním cítěním dala  ve třech pokusech jednoznačně přednost „správným“ konsonantním verzím.

Druhá dvojice sledovaných se lišila  kvalitou své citlivosti pro diferenciaci tónové výšky a schopnosti rozlišit kvalitu harmonizace. První z této dvojice, třináctiletá dívka, vykazovala velmi nízkou schopnost diferencovat výšku tónů, současně byla velmi nejistá v posuzování disonantní harmonizace, dvakrát ji zcela jasně preferovala, jednou si nebyla jista, které dát přednost, a jednou  disonantní verzi odmítla. Jiná respondentka, která chromatickou stupnici považovala stále za jediný stále se opakující tón, dala ve třech ukázkách jednoznačnou přednost konsonantním variantám.

Všem uvedeným případům je, jak již bylo naznačeno,  společný nepoměr mezi hudebním a mentálním věkem. Jinými slovy řečeno, všechny respondentky zůstaly v  některé sluchově schopnostní složce, a často jí bylo cítění konsonantnosti a disonantnosti souzvuků, hluboko za svým fyzickým a mentálním věkem, čímž také došlo k  disharmonii v koordinaci  vývoje  tohoto  typu  sluchu   pro   harmonii   s    tonálním melodickým cítěním a výškově diferenciačním sluchem. 

V následujícím grafu je  stav zmíněné atypické konstelace  tří hudebně schopnostních parametrů  jako výsledek nerovnoměrného vývoje v ontogenezi hudebnosti schématicky znázorněn. Jednotlivé probandky jsou označeny velkými písmeny A-D.

Obr. 37 Případy atypického vývoje některých hudebních schopností (Podle  B. M. Těplova, 1968) 

	
	Tonálně melodické cítění
	 Sluch  pro  intervaly HS2
	Sluch pro  konsonantnost a disonantnost souzvuků  HS6

	A
	-----------------
	-----------------
	------

	B
	
	------
	----------

	C
	-
	-
	------------------

	D
	---
	
	------------------


Na nastíněných  případech  je možno alespoň transverzálně posoudit stav  vzájemného vztahu sledovaných položek. Ve velmi hrubých obrysech lze říci, že ve všech čtyřech případech sluch pro konsonantnost a disonantnost souzvuků koreluje s oběma schopnostními položkami  záporně. 

Hana Chvátilová zasáhla  také do diskuse o otázce posuzování vícetonálních doprovodů. Údaje o výzkumném vzorku  byly již uvedeny ve zmíněné subkapitole. Zde se zaměříme na charakteristiku zkušebních  úkolů a výsledky. 
  Respondentům byly exponovány  klavírní úpravy  lidové písně Travička zelená, Hilmerovy Esmeraldy a populární písně 60. let Chytila jsem na pasece motýlka. Melodie byla vždy v C dur, levé ruce byl svěřen jednoduše upravený doprovod různě stylizovaný jako přiznávkový, s akordickými rozklady, rytmizovanými postupy ap.  Tóniny byly kombinovány v následujících vztazích.

 Obr. 38  Kombinace tónin ve výzkumech cítění konsonantnosti a disonantnosti souzvuků (Podle  Chvátilové, 1979)

	
	1. verze
	2.verze

	
	melodie
	doprovod
	melodie
	doprovod

	1. ukázka
	C dur
	C dur
	C dur
	F dur

	    2. ukázka
	C dur
	A dur
	C dur
	C dur

	    3. ukázka
	C dur
	a moll
	C dur
	C dur


Výsledné údaje o dosažených skóre jednotlivých věkových stupňů shrnuje následující tabulka.

Obr. 39 Přehled skóre  testu sluchu pro konsonantnost a disonantnost souzvuků  ( Podle šetření Chvátilové, 1979)

	Věk
	Skóre

	MŠ střední odd.
	20,3

	MŠ starší odd.
	24,3

	1.roč.
	26,6

	2. roč.
	26,6

	3. roč.
	57,3

	4. roč.
	50,7

	5. roč.
	68,3

	6.roč.
	74

	7. roč.
	74

	8 roč.
	75,3

	12. roč.
	86


Jak je z údajů tabulky zřejmé, skóre  má převážně progresivní tendenci. Názorněji nám  celou situaci vykreslují následující grafy.

Obr. 40  Vývoj  skóre testu cítění  konsonantnosti a  disonantnosti souzvuků  (Podle Chvátilové, 1979)
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Obr. 41 Vývoj skóre testu cítění  konsonantnosti a disonantnosti souzvuků  (Podle Chvátilové, 1979)
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Detailnější údaje o nárůstu skóre subtestu C (všech kladných  odpovědí) v relativních četnostech udává následující tabulka.

Obr. 42  Roční  změny   skóre testu sluchu pro konsonantnost a disonantnost  souzvuků (Podle Chvátilové, 1979)

	věk
	skóre (%)

	MŠ1
	-

	MŠ2
	5,7

	1.r.
	5,3

	2.r.
	0

	3.r.
	30,9

	4.r.
	7,4

	5.r.
	17,6

	6.r.
	5,7

	7.r.
	0

	8.r.
	1,3

	12.r.
	10,7


Obr. 43 Roční změny skóre testu cítění  konsonantnosti a disonantnosti souzvuků  (Podle  Chvátilové, 1979)
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Procentuální nárůst skóre je poměrně nepravidelný. Zatímco v počátku  a uprostřed sledovaného období  se pohybuje kolem 5 %, v 9. roce se objevuje značný nárůst, který se sice následně snižuje, ale posléze opět vzrůstá  na 17,6 %.  S přihlédnutím k možným odchylkám se můžeme přiklonit k názoru, že vývoj  této schopnosti probíhá s progresí kolem 5 %. Mezi 9. - 11. rokem se objevuje značný vzestup, kolem 14. roku se růst zpomaluje, ale do 18 let vývoj vyjádřený přibližně 2% nárůstem stále pokračuje.

Můžeme tedy konstatovat, že zatímco vývoj rozlišovat konsonantně disonantní vlastnosti statických souzvuků ( kap.3.3.6.1) se u dětí v pozitivním hudebním prostředí  uzavírá relativně brzy v období 8 - 9 let a u běžné dětské populace kolem 11-12 let, vnímání  konsonantnosti a disonantnosti souzvuků stylizované jako konsonantní nebo disonantní harmonizace melodie se vyvíjí dlouhodoběji a setrvává na přibližně neměnné úrovni až kolem 18 let. V důsledku toho bychom také mohli z vývojového hlediska složku HS6 ještě dále diferencovat na HS6-1 a HS6-2.

7. 7  Sluch  pro  harmonii v kontextu hudebně vyjadřovacích prostředků                                                                      

Harmonie působí v hudebním proudu  ve vztahu k ostatním hudebně vyjadřovacím prostředkům poměrně jednolitě. Jak bylo zmíněno v úvodní kapitole, její vícerozměrnost a prostorovost jí předurčuje do role  pozadí, na němž  se vytváří prostor pro objekt (figuru). Tato celostnost vystupující jako témbrovost je prakticky převažující a v kontextu vztahu harmonie - hudebně vyjadřovací prostředky určující. Odtud by  bylo možno  vyvodit, že aspekt celostnosti by mohl korespondovat s poměrně  brzkým výskytem schopnosti harmonii jako hudebně vyjadřovací  prostředek   identifikovat  resp.  na něj reagovat Ve  studiích  zabývajících  se   raným vývojem hudebnosti
 se však toto téma   prakticky nevyskytuje snad až na G. Simonsovou, která  referuje ve svém příspěvku z roku  1964 o  výzkumu  spontánních dětských   responzí    na rozličné hudební podněty.   Dětem ve věku  O:9  -  2:7  v něm byly  exponovány klavírní   ukázky,  které  se   lišily   mírou akcentace některé z hudebně vyjadřovacích stránek. Nejpatrnější  reakce byly zaznamenány na hudební podněty s převahou rytmického náboje. V dalším pořadí následovaly ukázky výrazně melodické a s převahou konsonantně harmonické složky, nejméně viditelně děti reagovaly na disonantně znějící skladby. 
                                                                                                
Deskripci  procesu konzervace, tj. schopnosti uchovat si představu vnímaného jevu při změně některého z jeho dílčích parametrů, v  hudební ontogenezi realizovala M. Pfledererová - Zimmermanová, která  provedla v  průběhu šedesátých, sedmdesátých a osmdesátých let několik výzkumů.  

V prvním šetření sledovala tuto schopnost na proměnách rytmických, metrických  a melodických parametrů. 
  Metoda spočívala vždy v tom, že byl v opakované verzi změněn určitý hudebně vyjadřovací prostředek, ale odlišný od  sledovaného a respondenti (8 pětiletých a 8 osmiletých dětí ) měli dokázat, že sledovaný parametr stále poznávají. Tak kupříkladu u úryvku z jedné ze skladeb z Bartókova Alba pro mládež byla při proměně dvoudobého metra na třídobé  spoluměněna také délka tónů  (a vlastně také nástrojová barevnost, neboť téma bylo exponováno nejprve na bicí nástroje a posléze na klavír). Za projev přetrvávajícího  centračního způsobu myšlení typického pro předoperační stadium byly považovány výpovědi, v nichž se dítě neřídilo povahou metra, ale konstatovalo například, že obě verze jsou shodné  eventuálně  rozdílné ovšem z hlediska jejich délkových hodnot. 

Ve všech třech sledovaných hudebně vyjadřovacích parametrech byl zaznamenán zřetelný rozdíl skóre správných odpovědí ve prospěch skupiny starších (osmiletých) respondentů, přičemž u rytmického cítění  snad díky jeho výraznější velmi rané vývojové akceleraci byly patrné  nejmenší rozdíly. V konzervaci melodie  a metra  byly vývojové skoky mezi pětiletými a osmiletými zřetelnější.

V jednom z dalších dílčích šetření Pflederová doprovodila melodii čtyřmi různými harmonizacemi. Melodie však nebyla čtyřikrát zcela neměnně zopakována, ale v jednom případě byla zvariována. Děti ji měly identifikovat. Tentokrát  byly shledány mezi oběma skupinami respondentů jen nepatrné rozdíly- pětileté děti byly úspěšné v 50% a osmileté v 56% . Experimentátorka z toho usoudila, že v pěti letech  již některé děti sice konzervují melodický parametr, ale jinak mezi pěti až osmi lety v této schopnosti nedochází k žádné vývojové změně. Výkony jsou zřejmě podloženy spíše vrozenými dispozicemi a eventuální další  vývoj se dá očekávat až v následujícím průběhu ontogeneze.

V dalším  výzkumu  v rámci své  doktorské  disertace si Pfledererová  ověřovala, zdali jsou pěti- a osmiletí respondenti sto rozpoznat rozdíly dvou verzí téže melodie, spočívají-li  v  metru, melodické linii nebo rytmu. Mladší skupina pětiletých respondentů tuto schopnost prozatím nevykazovala. 

Třetí Pfledererové  výzkum 
 byl pojat velkoryseji co  do  počtu respondentů i proměňovaných  hudebních parametrů.  Jako hudební materiál opět  jako v předchozích případech posloužily skladbičky z Bartókova Alba pro  mládež. Výzkumný vzorek byl tvořen respondenty  ve věku 5, 7, 9 a 13 let v celkovém počtu 198. Dětem byly exponovány čtyři hudební ukázky. Každá z nich se  jednou zopakovala, podruhé byla obměněna v jednom ze sedmi parametrů: instrumentaci, tempu, harmonii, tónorodu, rytmu, celkovém melodickém obrysu a tempu. Děti byly dotazovány, zdali originální  a změněná   verze   jsou   shodné,   odlišné nebo v něčem shodné a v něčem odlišné. V následující tabulce jsou demonstrovány příklady jejich vybraných reprezentativních  odpovědí, z nichž je patrný  pozvolný vývoj konzervačního procesu. Proměnlivým hudebně vyjadřovacím prostředkem je ve všech případech harmonie. Etapy vývoje konzervačního myšlení jsou označeny takto:

A - konzervační myšlení není vytvořeno

B - přechodná fáze

C - konzervační myšlení je vytvořeno

Obr. 44 Vývoj procesu konzervace myšlení (Podle Pfledererové a Sechresta, 1968).

	      Věk  5 let
	

	  Vývojová fáze
	Odpovědi respondenta.      Otázky

	           A
	Rozdílné, protože jednou je to hráno s celým svazkem tónů a podruhé jen se dvěma.

Byly aspoň v něčem shodné?
Ne.

	           C
	Po druhé to byly akordy. Poprvé to nebyly akordy. 

Byly v něčem shodné? 

Ano, píseň byla stejná a klavír byl stejný.


	        7 let
	

	  Vývojová fáze
	Odpovědi respondenta .     Otázky

	              A
	Rozdílné. Hrálo více prstů než poprvé.  

Byla skladba v něčem stejná?
Ne.

	              B
	To je rozdílné, protože hraje klavír. Hraje klavír s jinými nástroji.

Bylo tam něco stejného?
Ano, skladba byla, ale něco uprostřed bylo..., ale skladbu hráli na klavír.

	              C
	Když dají pryč  ty čtyři, pak to bude stejné. Pod každou notou byly nízké noty. Mohlo by to být stejné na konci, kdyby se daly pryč ty nízké noty. Ano, je to opravdu trochu rozdílné. Objevily se tam nějaké jiné noty, než které tam byly . 
Bylo tam něco stejného?
Asi ano, ano, kdyby tam nebyly  vloženy akordy. Ano, myslím si, že by to mohlo být stejné.


.

	    9 let
	

	 Vývojová fáze
	Odpovědi respondenta  (Otázky)

	       A
	Uprosřed druhé ukázky začaly hrát obě ruce dohromady.

Byly  obě ukázky shodné?
Ne.

	               B 
	Druhá ukázka byla hrána oběma rukama, první jednou rukou. 

Byly si nějak podobné ?
Nevím.

	               C
	Byly to stejné ukázky, ale hrály je dvě osoby.  Jak se to nazývá?
Duo. Byly shodné. Bylo to hráno s akordy, ale melodie  zůstala  stejná.


	    13 let
	

	 Vývojová fáze
	Odpovědi respondenta. (Otázky.)

	   A
	Ano,  hraje se to na klavír a jsou k tomu přidávány akordy. Řekl bych, že o něco výš než poprvé.

	   B
	Je tam rozdíl mezi každou třetí notou, kterou hrají akordy nebo intervaly. Hraje se více než jeden tón. 
Byly melodie úplně shodné?
První tóny byly stejné. Bylo to rozdílné, protože nezněly  stejně mezi tóny.

Co si o tom myslíš?
Hrají tři tóny a pak  se pohybují, na konci bylo více akordů. 

	             C
	Většina byla harmonizována. Jinak  to bylo stejné. 

Co bylo stejné?
Podruhé to bylo stejné jako poprvé s harmonií. Přidali tam  k tomu nějaké akordy. Jinak by to mohlo být shodné.


Výsledky potvrdily  tak  jako v předchozích šetřeních Pfledererové - Zimermanové oprávněnost aplikovatelnosti  Piagetovy teze o průběhu vývoje konzervačního procesu v  ontogenezi hudebního myšlení. Navíc přinesly i některá specifická zjištění. Kupříkladu ve výzkumné metodice průběhu konzervace myšlení  muselo dojít k  jistým změnám, které svým způsobem poněkud posunuly pojetí a chápání pojmu  konzervace v hudební ontogenezi. V  tradičních Piagetových pokusech totiž dítě bezprostředně vidí změny prováděné s předměty (válci, tyčemi, knoflíky, čarami atd.) a přímo je dotazováno, zdali tyto změny proběhly. Může také pozorovat jak se věci vracejí  do původního stavu a celou proceduru případně sledovat znovu.  Hudební realita se odlišuje v zásadě v tom, že dítě nemá možnost pozorovat obě podoby hudebního  objektu v  jednom okamžiku, ale v jisté byť nijak vzdálené časové posloupnosti. Ukázky jsou exponovány vždy následně a jejich proměna není tedy průběžně paralelně sledovatelná.  Je třeba zde proto výrazněji aktivovat krátkodobou paměť a díky tomu, že se pracuje s nehmatatelnými hudebními podněty, také představivost, což se odráží v jistém posunu průběhu konzervačního procesu hudebního myšlení do vyššího věku.
  

K reflektovaným výzkumům je možno upozornit ještě na jednu okolnost. Ve třetím, nejrozsáhlejším výzkumu Pfledererová opustila metaforickou formu instrukcí, kterou aplikovala ve dvou výzkumech předchozích. Zdá se, a potvrzují to zkušenosti mnoha výzkumů, že při šetření dětí předškolního a mladšího školního věku je vhodnější u této metodiky setrvat.

I. Poledňák, inspirován  spoluprací s L. Melkusem  ve Výzkumném ústavu pedagogickém v Praze, se v 60. letech  soustředil na výzkum rozvoje hudební představivosti dětí mladšího školního věku. 
 Přesnost a stálost obrazu klavírní skladbičky Italská píseň z Čajkovského alba pro mládež, se kterou bylo didakticky pracováno v průběhu pěti výukových jednotek ve dvou třídách, experimentální a kontrolní, zjišťoval také metodou částečné variace objektu variováním čtyř hudebně výrazových prostředků - rytmu, melodické línie, harmonie a tempa. Na kvalitu představ se usuzovalo nepřímo z postřehnutí nebo přehlednutí rozdílu. 

Harmonická varianta spočívala ve změně durového tónorodu  ve druhé části skladby v mollový, přičemž tuto změnu provázely určité úpravy harmonických postupů a spojů, takže celý doprovod byl posunut do nižší polohy. Děti byly tázány, zdali exponovanou skladbu již slyšely. Pokud bylo jisté, že skladbu identifikovaly, byly dále dotazovány, zdali byla skladba stejná nebo zahraná jinak, a také vyzvány, aby určily v čem je mezi oběma podobami rozdíl. 

Poledňákův výzkum se zaměřil na jedinou věkovou kategorii, děti ve   věku 8-9 let (3. ročník). Aby bylo možno  výzkum posoudit přesto v   určitých vztazích,  uvedeme výsledky všech čtyř variant. Respondenti byli rozděleni podle kvality odpovědi do čtyř skupin. Do  kategorie I byly zařazeny děti, které odpověděly zcela správně, do kategorie II, ty, které rozdílnost verzí poznaly, ale nedokázaly zcela specifikovat, v čem spočívá. Skupina III obsahovala respondenty, kteří vztah obou variant  postřehli, ale obě varianty pokládali za totožné.Ve  IV. skupině byli žáci, kteří vztah varianty  k experimentální skladbě nepostřehli. Výsledky jsou uvedeny ve dvou následujících tabulkách. První tabulka se týká experimentální a druhá kontrolní třídy.

Obr. 45 Vytváření představ hudebně výrazových prostředků - experimentální skupina (Podle Poledňáka, 1964)

	varianta
	I.skupina
	II. skupina
	III. skupina
	IV.skupina

	rytmická
	36
	40
	24
	-

	melodická
	8
	48
	16
	28

	harmonická
	44
	40
	4
	12

	tempová
	56
	24
	16
	4


Obr. 46 Vytváření představ ve variantách hudebně vyjadřovacích prostředků- kontrolní skupina (Podle Poledňáka, 1964)

	varianta
	I.skupina
	II. skupina
	III. skupina
	IV. skupina

	rytmická
	16
	36
	44
	4

	melodická
	4
	60
	12
	24

	harmonická
	36
	24
	4
	28

	tempová
	32
	32
	12
	24


Z obou tabulek je zřejmé, že 8-9 leté děti vykazují relativně nejlepší procentuální výsledky v harmonické variantě, neboť  celková témbrová změna  včetně posunu polohy harmonického doprovodu jimi byla nejsnázeji identifikovatelná.

V doposud sledovaných diagnostických situacích nebyla vyžadována u respondentů v podstatě žádná speciálně hudební pojmová výbava. V tomto ohledu učiníme nyní výjimku u  rozsáhlejšího šetření J. Skopala,  které realizoval v osmdesátých letech při výzkumu tzv. poslechu hudby. Skopal exponoval dětem pětitaktový jednohlasý úryvek lidové písně a posléze tentýž úryvek ve tří až čtyřhlasé harmonické úpravě (melodie zůstala v sopránu). Dětem byl předložen dotazník obsahující názvy hudebně vyjadřovacích prostředků (melodie, harmonie, polyfonie, instrumentace, rytmus, tempo, dynamika) a podle charakteru ukázky měly označit, ve kterém hudebně výrazovém prostředku došlo ke změně.  Z průměrného počtu správných odpovědí vyplynulo, že úkol splnilo 42% respondentů staršího školního věku. Skopal také udává, že úspěšnost v plnění tohoto úkolu byla lepší u žáků sedmých ročníků  než osmých ročníků. Výsledky šetření jsou uvedeny v následující tabulce.

Obr. 47 Identifikace harmonie  v kontextu hudebně vyjadřovacích prostředků (Podle Skopala, 1984)

	hudebně vyjadřovací prostředek
	skóre %

	tempo
	82

	rytmus
	65

	melodie
	55

	dynamika
	47

	instrumentace
	44

	harmonie
	42

	polyfonie
	26


Obr. 48  Identifikace harmonie  v kontextu hudebně vyjadřovacích prostředků (Podle Skopala, 1984)
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Z předložených reflexí vývoje schopnosti identifikovat harmonii jako hudebně vyjadřovací prostředek je zejména výzkumy M. Pfledererové - Zimmermanové potvrzena její vývojová kontinuita mezi pátým až třináctým rokem, ale dá se předpokládat, že pokračuje i ve vyšším věku. Poledňákův výzkum také druhoplánově potvrdil, obdobně jako jsme toho byli svědky u jiných sluchově harmonických parametrů spjatých s účastí kognitivních psychických funkcí, markantní vliv promyšleného intencionálního hudebně výchovného působení na jejich rozvoj.
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