

Hudební pedagogika v Olomouci po roce 1945
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Úvodní poznámka
Všechny hudební aktivity, interpretační, recepční, či produkční, provází společný jmenovatel, všudypřítomná edukační dimenze.  Tento předpoklad, který zdůrazňoval  brněnský muzikolog Jiří Fukač (1936-2002), platí pro Olomouc obzvlášť.  Metropole uprostřed Moravy se vždy vymezovala spíše jako regionální centrum, v němž se objevovaly a působily významné interpretační, dirigentské či kompoziční osobnosti. Ale většinou buď na počátku své začínající slibné kariéry, anebo chápali Olomouc jako kratší přestupní stanici před zakotvením ve významnějších hudebně kulturních centrech. 
V kontextu hudebních dějin Moravy byla Olomouc vnímána spíše jako „pobočka“ svého většího brněnského soupeře, i když v církevní hierarchii získala prioritu v roce 1777 zřízením arcibiskupství olomouckého. Na poli vysokoškolského vzdělání, kde patří Olomouc do triády kamenných univerzit, bývala personálně saturována z pražského nebo brněnského univerzitního prostředí. A v hudebně kulturním životě druhé poloviny 20. století, zejména pokud měla statut okresního města,  byla Olomouc organizačně vedena zase spíše coby pobočka ostravská. 
Zmiňujeme to zejména proto, že v oblasti hudebně edukační toto schéma zjevně neplatí, a namísto transferové nebo periferní role, překračuje olomoucký hudebně pedagogický fenomén svůj vlastní region a viditelně a významně  ovlivňuje mnohem širší společensko-kulturní prostor. 
Pokud jde o historickou hranici, odkud budeme sledovat olomouckou hudební pedagogiku, mohl by se nabízet kupříkladu rok 1774, spjatý s tereziánskou školní reformou a olomouckou Musterhauptschule, nebo rok 1869, kdy byl v Rakousku-Uhersku přijat Říšský školský zákon, od něhož lze poměrně souvisle a s přijatelnou srovnatelností vzdělávacích atributů sledovat počátky modernějších hudebně vzdělávacích proudů. Nicméně my stanovíme pomyslnou hranici do období poválečných let druhé poloviny 40. let minulého století, kdy byla v Olomouci obnovena univerzita a kdy bylo v celostátním kontextu tehdejší Republiky Československé uzákoněno vysokoškolské vzdělání učitelů. Zaměříme se na období od poloviny 20. století až po současnost.
 Než však obrátíme pozornost tímto směrem, nemůžeme si odpustit alespoň krátký historický exkurz, připomínající o tři století starší hudebně pedagogický milník, spjatý s Olomoucí nejen místem svého vzniku, ale i obsahovou konzistencí se sborovým zpěvem, pro Olomouc tak typickým. V období poměrně liberálního konfesijního ovzduší zde v roce 1558 vydal českobratrský kněz Jan Blahoslav (1523-1571) první česky psaný hudební spis Musica, aneb Knížka zpěvákům náležité zprávy v sobě zavírající, který byl zacílen hudebně edukačně. Nic na významu tohoto edičního činu ve vztahu k Olomouci neubírá skutečnost, že druhé, již dochované vydání, s oběma Dodatky, vyšlo v roce 1569 v Ivančicích. Že šlo bezpochyby o významný akt i pro naši současnou hudební kulturu, potvrzuje pečlivě vybavené faksimile druhého vydání, vytištěné při příležitosti jubilejního 70. ročníku Pražského jara v roce 2016. 
  

Hudební pedagogika na olomoucké univerzitě
Zásadním impulsem pro soustavný a systematický rozvoj olomoucké hudební pedagogiky, bylo obnovení univerzity (21. 2. 1946) a její slavnostní otevření následujícího roku (21. 2. 1947). Neméně významným impulzem bylo uzákonění vysokoškolského vzdělávání učitelů, institucionálně vyjádřené vznikem Pedagogických fakult. V podmínkách Olomouce to znamenalo vznik dvou univerzitních hudebních pracovišť, Ústavu hudební vědy a výchovy na Filozofické fakultě a Ústavu pro hudební výchovu na Pedagogické fakultě. Začátky byly personálně velmi skromné, organizační podoba a názvy pracovišť se v 50. a 60. letech různě proměňovaly a pracovní náplní zvláště v počátcích i prolínaly. I přes mnohdy nepříznivá organizační přeskupení včetně dočasného organizačního odtržení vysokoškolského hudebního vzdělání od univerzity v letech 1953 - 1959 si osobnosti, které na nich postupně působily, dokázaly vytvořit a zachovat kontinuitu své vědecké, umělecké a pedagogické práce. 
Na Ústavu hudební vědy a výchovy Filozofické fakulty se od jeho založení v roce 1947 jednoznačně profiloval v oblasti hudební pedagogiky zejména František Kratochvil (1902-1965). Společně se zakladatelem ústavu Robertem Smetanou (1904-1988),  tvořili personální páteř pracoviště. Kratochvil garantoval zejména didaktickou a psychologickou výuku, působil jako autor i recenzent celostátních učebnic hudební výchovy pro střední pedagogické školy a výzkumně ověřoval dobové téze oficiálních hudebně psychologických autorit. 
Vladimír Gregor (1916-1986), působící na Katedře hudební vědy a výchovy FF UP mezi léty 1949-1959, zpracovával trvale otázky regionálního hudebního místopisu, nicméně jeho tvorbou prolínala po celé jeho tvůrčí období také hudebně pedagogická problematika. Z ní je nutno připomenout spisy Česká dětská píseň umělá (1959), Česká a slovenská hudebně dramatická tvorba pro děti (1966), spoluautorství na faktograficky hodnotných Dějinách hudební výchovy v českých zemích a na Slovensku (1973) a Československá Společnost pro hudební výchovu, 1934-1938 a dosah její činnosti (1974). Dva poslední uvedené tituly byly vydány již za působení na Pedagogické fakultě v Ostravě. 
Luděk Zenkl (1926-2012), spjatý s katedrou hudební vědy a výchovy na FF UP v Olomouci v  šedesátých letech a první polovině let sedmdesátých, se mimo jiné spolupodílel spolu s Pavlem Klapilem a Liborem Melkusem na organizaci významného celostátního hudebně pedagogického semináře, z něhož edičně připravil na svou dobu ojedinělý sborník Metodologické otázky hudební pedagogiky. Působil také jako předseda celostátní komise pro teorii a výzkum hudební pedagogiky v Československé společnosti pro hudební výchovu. 
Významnou osobností spjatou s olomouckou hudební pedagogikou byl Libor Melkus (1921-2013), který od 60. let působil postupně na Pedagogickém institutu, jenž tehdy nebyl součástí univerzity, pak na Filozofické fakultě a posléze na Pedagogické fakultě Univerzity Palackého v Olomouci. Melkus se celostátně oborově etabloval již v „předolomouckém“ období v Praze a Brně ve Výzkumném ústavu pedagogickém při práci na hudebně-výchovných koncepcích, tvorbě učebnic, metodických příruček a učebních osnov i v celostátních strukturách a grémiích zaměřených na hudební edukaci. Jako jeden z prvních uskutečnil experimentální hudebně pedagogický výzkum, v němž ověřoval průběh formování hudebních představ v závislosti na různých strategiích nácviku písně. Na olomoucké univerzitě vedl na Katedře hudební vědy a výchovy FF UP Kabinet hudební pedagogiky v letech 1969 – 1973. Jak mu bylo vlastní, bez okázalých gest svým téměř třicetiletým vlivem zásadně spoluvytvářel od 60. let z Olomouce jedno z celostátních center moderní hudební pedagogiky evropského střihu. A jeho požadavek na komponování v hudební výchově z 60. let se dnes naplňuje díky programu Slyšet jinak. 
Dalším ze směrů, kudy se v šedesátých letech v Olomouci rozvíjela hudební pedagogika, bylo celosvětově populární programované učení. Na Katedře hudební výchovy Pedagogické fakulty se jí věnoval Ladislav Daniel, který napsal první evropskou programovanou učebnici intervalů Intervall Lehre, vydanou ve Frankfurtu nad Mohanem v roce 1968. V sedmdesátých letech v tomto směru pokračovala jeho katederní kolegyně Zdeňka Švábová (1928-1978), která vydala dvoudílnou Programovanou učebnici intonace a sluchové analýzy a sama ji aplikovala ve výuce studentů speciálně pedagogických oborů. 
 
Obr. 1 Programovaná učebnice intonace a sluchové analýzy Zdeňky Švábové, vydaná v roce 1976 na Pedagogické fakultě UP.
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Obr. 2 Členové Katedra hudební výchovy PdF UP v roce 1980 těsně před sloučením s Katedrou hudební vědy a výchovy FF. Stojící zleva: Ferdinand Váňa, Leoš Švagera, Jaroslav Václavek, Jaromír Borovička, František Kohoutek, Mojmír Zedník, Ladislav Daniel, František Rohánek, Jan Bukovjan, Zdeněk Grasse. Sedící zleva: Anna Heiderová-Hutáková, Zdeněk Fridrich, zástupce vedoucího katedry, Pavel Klapil, vedoucí katedry, Vladimír Přikryl, tajemník katedry, Jana Glogarová, Svatava Střelcová. (Archív KHV).
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Do komplexu významných tvůrčích výsledků tohoto období zapadá také studie Pavla Klapila Improvizace v klavírní pedagogice do roku 1940 (1984), týkající se dějin klavírní improvizace. Klapil také využil své znalostí evropského folklóru i dětských interpretačních limitů při zpracování úprav evropských lidových písní, které byly velmi úspěšně vydávány v pařížském nakladatelství Leduc. 

Ladislav Daniel – hudební didaktik několika učitelských generací
Šest desítek let lze v obchodech s hudebninami pravidelně v září zaslechnout otázky jako: „Máte školu pro zobcovou flétnu?“, nebo „Dostali jste intonační cvičení?“ ap. Tyto dotazy se týkají dvou nenápadných hudebně didaktických titulů - Intonační cvičení a Škola hry na sopránovou zobcovou flétnu. Jejich autor, Ladislav Daniel by měl radost. Oba tituly se díky permanentnímu zájmu dočkávají prakticky bez jakýchkoli edičních úprav opakovaných reprintů. 
Obr. 3 Ladislav Daniel devadesátiletý. (Archív KHV)
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Ladislav Daniel (1922-2015) zasáhl během šedesátileté kariéry do mnoha oblastí hudební pedagogiky. Již zmíněná intonační cvičení jsou spjata s Danielovým metodickým postupem tonální metoda písňová, který prezentoval v první polovině 50. let, v prvním čísle časopisu Hudební výchova a celoživotně aplikoval postupně na olomoucké Fučíkově střední pedagogické škole, posléze jako vedoucí Katedry hudební výchovy Pedagogického institutu a od roku 1964 Pedagogické fakulty a začlenil ji i do komplexu projektu základní školy s rozšířeným vyučováním hudební výchovy. V 50. letech metodu také prosadil jako spoluautor do celostátních učebnic hudební výchovy pro základní a střední školy, metodických pokynů i tzv. pedagogického čtení z roku 1958. V devadesátých letech pak pokračoval v této linii souhrnným skriptem Metodika hudební výchovy i řadou zpěvníků.  







Obr. 4 Obálky učebnic Hudební výchova pro první ročník středních pedagogických škol kolektivu autorů L. Daniela, L. Melkuse a J. Plavce z roku 1955 a 1963.
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Daniel se hlásil jako ke zdroji své metody k tisíc let známé hudebně psychologické zkušenosti hudebního teoretika a pedagoga Quidona z Arezza (990-1050), který, jak známo, vypozoroval spojitost vybavování šesti tónů jónského hexachordu se  znalostí svatojánského chorálu Ut queant laxis a jeho šesti počátečních veršových slabik ut, re, mi, fa, sol, la. 
Daniel, již v kontextu tonálního prostředí, a s využitím incipitů známých lidových písní místo veršů chorálu, svým pojetím vlastně uzavírá dlouhou řadu různých více či méně známých vokálně intonačních metodických postupů, které se v průběhu několika staletí po Quidonovi rozšířily.
 Další inspirační zdroj, hudebně pedagogické myšlenky a publikace berlínského hudebního pedagoga Maxe Battkeho (1863-1916) Daniel tak explicitně neakcentoval. Nicméně je zřejmé, že se nechal inspirovat především důsledností a komplexností Battkova pojetí, naopak s ním nesdílel shodný názor na uplatnění solmizace. 
















Obr. 5 Intonační cvičení, vydaná poprvé v roce 1962 Pedagogickým institutem v Olomouci a v roce 2009 vydavatelstvím  Schott Music Panton. Vpravo pedagogické čtení L. Daniela Zpěv z not z roku 1958, vydané Krajským ústavem pro vzdělávání učitelů v Olomouci.
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 Osobnost Ladislava Daniela stojí také za dlouhodobým komplexním hudebně pedagogickým projektem známým i v širší veřejnosti jako škola s rozšířenou výukou hudební výchovy. Olomouc měla pro komplexní realizaci tohoto ojedinělého hudebně pedagogického experimentu vynikající podmínky. Nově vybudované sídliště se základní školou na ulici Stupkova, blízkou základní uměleckou školu, která dnes nese jméno hudebního skladatele Iši Krejčího a institucionální zázemí ve znovuobnovené olomoucké Pedagogické fakultě a v neposlední řadě také příznivou atmosféru 60. let nakloněnou novým pedagogickým experimentům. K tomu připočtěme i jistou míru centralizace a  tehdejší vnímání  tohoto typu školy s rozšířenou výukou hudební výchovy za prestižní. To vše bylo posíleno také výborným školním pěveckým sborem, který často hostoval v zahraničí. 
Daniel v projektu projevil snad ještě v komplexnějším rozměru svůj logisticko-  organizátorský talent a „tah na branku“.  Dokázal v  60. letech navázat kontakt ještě se skladatelem a autorem Schulwerku Carlem Orffem (1895-1982) i Wilhelmem Kellerem, (1920-2008), ředitelem Orffova institutu, iniciovat v Kraslicích a Hranicích výrobu souborů lehce ovladatelných hudebních nástrojů i zmenšených „dětských“ verzí klasických hudebních nástrojů. Praktický, v příručním kufru distribuovaný, set orffovských bicích nástrojů, pamatuje nejen několik generací hudebních pedagogů, ale i československé dětské populace, která prošla pravidelnou školní hudební výchovou. 










Obr. 6 Prezentace školních hudebních nástrojů a pomůcek na semináři pořádaném Katedrou hudební výchovy v aule PdF, (nyní CMTF) ve 2. pol. 60. let 20. stol.  (Archív KHV)
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Olomoucký hudebně výchovný model se v 80. letech minulého století rozšířil do celé československé školní sítě.  V roce 1991 jej Ministerstvo mládeže a tělovýchovy svou vyhláškou legislativně kodifikovalo a ve druhé polovině devadesátých let vydalo učební plán a učební osnovy. S odchodem Ladislava Daniela se jeho model škol s rozšířenou hudební výchovou postupně proměňuje a je více svázán s lokálními podmínkami a garantujícími hudebními pedagogy.
 Ladislav Daniel byl v roce 2004 jmenován emeritním profesorem na domácí olomoucké Pedagogické fakultě a v roce 2010 doktorem honoris causa na Pedagogické fakultě Ostravské univerzity. Cenu za celoživotní dílo pak obdržel od Společnosti pro hudební výchovu České republiky v roce 2014. 

Hudební pedagogika v Olomouci od 90. let

Zcela nové dimenze získala olomoucká hudební pedagogika v devadesátých letech a v následujícím období tím, že se uvolnily informační koridory a prostor pro pluralitu názorů, pro hudební pedagogiku tak příznačnou.
Hudebně pedagogickým tématům se s různou intenzitou věnovalo v olomouckém univerzitním prostředí několik dalších osobností. Od počátku 90. let zintenzívnil své pracovní aktivity v Olomouci Ivan Poledňák (1931-2009), jedna z klíčových postav novodobé české muzikologie a hudební kultury.  Poledňák navázal na spolupráci z 80. let, kdy zasedal v komisi pro rigorózní řízení z teorie vyučování hudební výchovy na Pedagogické fakultě.  Za olomouckého působení, kdy byl také vedoucím Katedry muzikologie, vydal sám i společně s Jiřím Fukačem a Stanislavem Tesařem důležité syntetizující hudebně pedagogické publikace. Tím završil svůj vklad do hudební pedagogiky, oboru, do něhož přispěl již od 60. let 20. století řadou inovativních koncepčních, publikačních a organizačních podnětů. 
Na katedře muzikologie na Filozofické fakultě dlouhodobě působí Alena Burešová, orientovaná na problematiku dětského sborového zpěvu, kterou pěstovala již v předchozích dvou dekádách. Eva Vičarová, se soustředila na hudebně pedagogickou činnost olomouckého hudebního pedagoga Františka Waice (1866-1939), světoznámého Shinichi Suzukiho (1898-1998) a uskutečnila výzkum hudebních poslechových preferencí studentů muzikologie. Z dalších to byl Jiří Kopecký, participující na projektu Slyšet jinak, a dále Filip Hajdu, autor přehledu o olomouckém hudebně vzdělávacím prostředí v Olomouci v poválečném období a Petr Hlaváček, zabývající se sociálními poměry moravských a slezských kantorů.  
Na hudební pedagogiku a hudebně pedagogickou psychologii se soustavně orientuje Jiří Luska, jenž přehledně zmapoval historickým exkurzem do 19. a 20. století vztah české hudební pedagogiky a nonartificiální hudby, dotkl se socializačních funkcí hudby v kontextu pro severské evropské země tak typických „folk-high schools“ a řešil, obdobně jako Libor Melkus, problematiku proměn vysokoškolského pregraduálního vzdělávání hudebních pedagogů v jeho dynamice při transformaci studijních programů v novém prostředí evropského kreditního systému ECTS. Výsledky výzkumného projektu zaměřeného na harmonické myšlení shrnul v monografii Mental processing of Western music Harmony (2017). Ve spolupráci s univerzitami dalších čtyř evropských historických univerzitních měst (Ubeda, Pécz, Tours a Cosenza) vytvořil na Palackého univerzitě dva celouniverzitní modely studijních programů postgraduálního vzdělávání zaměřené na ochranu a předávání kulturního dědictví v evropském kontextu.  Empiricky zjišťoval také profil hudebnosti uchazečů o studium učitelství HV a výzkumně srovnával hudebnost dětí ve školách s běžnou a rozšířenou hudební výchovou se zacílením na mentální zpracování harmonického hudebního materiálu. V souvislosti s novými informačními kanály a otevřeností univerzity se také obrátil k problematice srovnávací hudební pedagogiky a vybraným tématům metodologie hudební pedagogiky.
 Zásadní kvalitativní změnu pro obor znamenal vznik třístupňového vysokoškolského vzdělávání a s ním i uskutečňování doktorských studijních programů. Katedra hudební výchovy jako jedna z prvních v České republice získala akreditaci pro doktorský studijní obor Hudební teorie a pedagogika, posléze následován přiznáním habilitačního a jmenovacího oprávnění ve stejnojmenném oboru. Mezinárodní renomé si pozvolna získává i anglická mutace tohoto doktorského studia s prvními absolventy z Číny a Ukrajiny.  






Obr. 7 Členové katedry hudební výchovy při oslavě 80. narozenin Pavla Klapila. Zleva: Petr Planý, Marie Horáková, Pavel Režný, Lenka Hejlová, Lenka Kružíková, Tomáš Hanzlík, Květuše Raueová, Jiří Luska, Pavel Klapil, Vít Zouhar, Jaroslav Vraštil, Jaromír Synek. (Archív KHV)
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V rámci doktorského studia jsou tak rozpracovávána hudebně pedagogická témata ze srovnávací hudební pedagogiky, edukativní hudební psychologie, historie a teorie kreativity dětí při elementárním komponování a hudební pedagogiky dětí se specifickými potřebami.  
Na olomouckém hudebně výchovné katedře již po dvaceti letech existence prakticky zdomácněl ojedinělý edukační projekt  Slyšet jinak, jehož myšlenkový otec, Vít Zouhar, se inspiroval jak domácími, částečně již pozapomenutými zdroji, tak zejména zahraničními podněty, jejichž historie začíná v 60. letech ve Spojených státech a postupně pokračuje i v Rakousku v projektu Klangnetze, nebo britsko-německém projektu Responze. 
V programu Slyšet jinak propojuje Vít Zouhar s Gabrielou Coufalovou, Jaromírem Synkem a Gabrielou Všetičkovou i s dalšími kolegy z JAMU v Brně principy, které obracejí pozornost ke zvukovým a tónovým prazákladům hudby, k hudební kreativitě a díky elementárnosti aplikovaného zvukového a tónového materiálu umožňují uskutečnění těchto hudebních aktivit širokému spektru školní populace, včetně dětí se specifickými vzdělávacími potřebami. Tímto programem navazuje Katedra hudební výchovy na svůj odkaz a požadavek Libora Melkuse z 60. letech minulého století, který jako jeden z prvních uváděl kompoziční aktivity, jako nedílnou součást všeobecné hudební výchovy.
Při elementárním komponování se účastníci tvůrčího procesu pohybují nejenom v daném hudebním a zvukovém prostoru, vytvářejí a interpretují své vlastní skladby a zvukové objekty, ale také sami vynalézají nové podoby hudebního zápisu a vyrábějí hudební nástroje, mnohdy svou podstatou známé v lidových kulturách nebo které jsou součástí každodenního života, a takto získávají zcela nový význam. Je velkou výzvou nejen pro olomoucký tým, ale i širokou frontu české hudebně pedagogické obce, aby se tento typ rozvoje nejen hudební kreativity a tvůrčího zpracování hudebního materiálu přesunul ze sféry didaktických a edukačních projektů základních a středních škol i hudebních institucí (Česká filharmonie, Národní divadlo v Brně, Expozice nové hudby, ad) do hudebně vzdělávacích standardů.







Obr. 8 Publikace vydané v rámci hudebně kompozičního projektu Slyšet jinak
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Směrem k hudebně pedagogickým otázkám dětí se specifickými potřebami byl po tři roky zacílen projekt Inkluzívní vzdělávání pro Olomoucký kraj, který se postupně rozšířil  do dalších krajů, garantovaný již zmíněným kvartetem pracovníků katedry. Cíleně se tímto směrem ubírá i další generace hudebních pedagogů se speciálně pedagogickou profilací Lenka Kružíková, Jiří Kantor a Martina Friedlová. Program Slyšet jinak má silně interdisciplinární charakter. Jedním z mnoha příkladů je také společný výzkumný projekt s týmem olomouckých neurologů Petra Hluštíka a Anny Arkhipove, zaměřený na rozvoj kreativity Brain functional plasticity in response to creativity training with music composing.

Významnými platformami, na nichž probíhaly reflexe hudebně edukačních aktivit, se staly hudebně pedagogické konference a semináře, tematicky zaměřené na vybrané otázky hudebně edukační teorie a praxe. V 60. letech to byly semináře k metodologickým otázkám hudebně pedagogického a hudebně sociologického výzkumu nebo nových trendů spjatých s výrobou nových hudebních nástrojů pro hudební výchovu. Do této linie můžeme zařadit i pravidelné teoretické semináře při olomouckých festivalech sborového zpěvu Svátky písní. 


















Obr. 9 Členové Katedry hudební výchovy v prostorách Uměleckého centra UP v Olomouci. Zleva: Pavel Režný, Květuše Raueová Fridrichová, Gabriela Všetičková, Lenka Hejlová, Tomáš Hanzlík, Lenka Kružíková, Filip Krejčí, Lena Pulchertová, Gabriela Coufalová, Jaromír Synek. V popředí zleva: Vít Zouhar, Jiří Luska, Petr Planý, Vladimír Kyas. (Foto archív KHV) 18.4.2016.
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Tyto aktivity získaly novou prestižnější podporu tím, že byly uskutečňovány vždy v reprezentativním obsazení a od 90. let v rekonstruovaném prostředí Uměleckého centra Palackého univerzity. Asi nejvýznamnější akcí tohoto druhu byla konference k poctě německého hudebního pedagoga Leo Kestenberga, uskutečněná v roce 2007, s hlavním referátem Ivana Poledňáka, zhodnocujícím místo a roli Lea Kestenberga v domácím i mezinárodním kontextu. 








Obr. 10 Titulní strana obálky sborníku referátů z konference pořádané 29.11. – 1.12.2007 k poctě Lea Kestenberga v Uměleckém centru UP.
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K hledání inovací obsahové náplně hudební pedagogiky jako vědecké disciplíny přispěly na Katedře hudební výchovy projekty Interdisciplinární výzkum hudební kultury a Sítě podporované evropskými sociálními fondy. 

Obr. 11 Úvodní porada řešitelského týmu projektu Interdisciplinární výzkum hudební kultury v pracovně vedoucího katedry HV v Uměleckém centru UP 28. 9. 2009. Zleva: Jiří Luska, Tomáš Opatrný, Petr Hluštík, Lenka Hejlová, Martin Modrianský, Vít Zouhar. (Foto archív KHV).
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Obr. 12 Aleš Březina a Jiří Luska před workshopem projektu IVHK. Freskový sál Katedry HV, Umělecké centrum UP. 12. 2. 2010. (Foto archív KHV).
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Obr. 13 Obálka sborníku vítězných doktorských prací projektu Interdisciplinární výzkum    
hudební kultury 
[image: ]

Význam hudební pedagogiky a jejich přesahů napříč oblastmi hudby podtrhují také dva čestné doktoráty, které Univerzita Palackého udělila v průběhu uplynulého desetiletí. Jejími laureáty byli Jiří Suchý a Michael Beckerman. Obě významné osobnosti nominovala Katedra hudební výchova, přestože jejich hlavní zaměření není v oblasti pedagogiky. Jejich mimořádný vliv je ale bezesporu také hudebně výchovný. Vystihuje to laudatio  na Jiřího Suchého, které autor tohoto článku měl čest pronést:
„Pan Jiří Suchý zanechal hlubokou a nesmazatelnou stopu také v oblasti hudební pedagogiky.(...) V řadě písní se totiž Jiřímu Suchému (společně s Jiřím Šlitrem) podařilo to, co se v hudebně pedagogické terminologii nazývá sepětí obou složek hudební edukace: funkcionální - mimoškolní a intencionální - záměrné, jejímž nositelem je školní hudební edukace.(...) Jsem přesvědčen, že kdyby Jakub Jan Ryba, osvícenec, pedagog, a komponista, který proslul zejména svou Českou mší vánoční, znal pana Jiřího Suchého a jeho písně, kupříkladu „Ladybug, ladybug, go a little“  v českých zemích známé spíše jako Sluníčko, sluníčko, popojdi maličko, nemusel upadat do trudomyslnosti a necítil by se být v boji za povznesení úrovně zpěvnosti českých dětí na přelomu 18. a 19. století tak osamocen. Věřím, že obdobně by Ryba zařadil do svého Kancionálku i dynamické boogie-woogie o strýčku Jackovi, který Každý ráno hraje na piáno, šanson Tulipán, či příběh o Škrholovi, vose  a králi.“ 
A tím se vracíme k úvodnímu předpokladu Jiřího Fukače, že každá hudební aktivita má společného jmenovatele právě v edukaci.


Obr. 14.  Laudatio před udělením čestného doktorátu Dr.h.c. Jiřímu Suchému v Arcibiskupském paláci. Zleva sedící: Jiří Suchý, Libuše Ludíková-děkanka PdF, Miroslav Mašláň-rektor UP, Jitka Ulrychová-prorektorka UP, pedelové FF, PdF a UP. Stojící Jiří Luska-vedoucí KHV PdF UP. (Foto MAFRA, L. Peřina, 19.10.2011)
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