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Neékolik slov uvodem

Tento pravodce studijnim predmétem infonace
predkladd nékolik naméth k tvaham o smyslu intonace pfi
teoretické pruprave k analytické muzikologické praci.

Bylo by tu moZzné popsat mnoho stran papiru, ale tim by
Ctenat v praktickych  dovednostech pfiliS nepostoupil.
Intonace, zpév z listu, sluchova vychova, sluchova analyza
jsou zvelké casti dovednosti, které¢ je tfeba vypéstovat
cvicenim.

Dolezilova pftirucka, kterou povazujeme za vychozi
studijni literaturu, provéii nejen hudebni dovednosti, ale také
hlasové moznosti. Hudebni diktat ukaze predstavivost, pamét,
a také nadhled, nutny k zaznamu slySenych uryvki.

Tato brozurka poskytne cCtenafiim navod a moznost
volby optimalniho postupu podle individualnich zkuSenosti a
vloh. Pro cviceni kroki, které by se mohly pro né¢koho ukazat
jako obtizné, je v kapitolach uvedena jeSt¢ dalsi literatura
k procvicovani.

OvSem Zadna Cetba ani teoretické poznatky tu nenahradi
skutecné hlasové procvieni. Tak jako se Zadny
instrumentalista nenauci hrat bez dikladného cviceni, tak 1 pii
intonaci je tfe- tfeba nékteré kroky zmechanizovat, aby bylo
mozné zvladat del$i a rtizné¢ kombinované useky melodicko-
harmonické 1 s onim nezbytnym rytmickym roz¢lenénim,

kter¢ mnohdy dava celému tseku hudebni logiku.



Soucasti provérky je znalost DolezZilovy ucebnice, dale
zpév z listu a hudebni diktat (zdznam jednohlasé melodie i
vicehlasych a harmonickych aryvki).

Vzhledem k tomu, ze pravé tyto dispozice a vyspélost
jsou navysost individualni, musi si kazdy sam pro sebe najit
optimdlni postup, jak zvladnout latku co nejrychleji a trvale.

V nékolika kapitolach zde najdete objasnéni zakladnich
pojmd, historicky ndstin intona¢nich metod jednak pro
orientaci v problematice a predevsim z hlediska jejich
uplatnéni v souCasnosti a pfi studiu.

Mili posluchaci, ujistuji Vas, Ze pozadavky jsou
zvladnutelné a kontrolovatelné, coz je pii studiu vzdy
povzbuzujici. Pfala bych Vam, abyste zvladli latku rychle, a
abyste méli potéSeni ztoho, Ze se upevni dalSi

z komunikacnich koda Vasi mysli.

Autorka



1. Cil pfedmétu

Cilem tohoto predmétu je predev§im ziskani dovednosti
k vlastnimu zpévu podle not v durovém, mollovém i
celotonovém systemu (s piihlédnutim ke zvlaStnostem tonin a
také zapisu takto koncipovanych piikladu.

K tomu je nezbytné procviCovani intonacnich piiklada a
navyku je zaznamenavat v notach.

Poslucha¢ musi zvladnout intonaci v durové melodice
s postupnym zavadénim volnych néstupli hlavnich a vedlejSich
stupnd, akordy harmonické kadence v dur a jejich obraty, a
totéZ v mollovych toninach. Nasleduji modulace a alterace.
K prohloubeni hudebni ptedstavivosti slouzi hudebni diktaty.

Jako literatura k témto poZadavkim poslouzi nasledujici

ptirucky, z nichz posledni (M. DoleZil: Intonace a elementdrni

rvtmus, 3. vyd., Praha 1961) bude k dispozici v univerzitni
knihovné). Tato ptirucka a hudebni diktat budou vychodiskem
k ovéfeni ziskanych dovednosti. Dalsi soucasti zkousky je
pfimy zpév z listu.

Metodicka doporuceni ke zvladnuti pozadavkd budou

rozvedena v dalSich kapitolach tohoto privodce.

Doporucena literatura:

H. Riemann: Katechismus des Musik-Diktats. Lipsko 1869.
P. Schenk: Schule des Blattsingens. Leipzig-Berlin 1957.
F. Lysek: Vokalni intonace. Praha 1967.

L. Daniel: Intonaéni cvi€eni. Praha 1990.

L. Daniel: Intonace a sluchova analyza. Olomouc 1994

J. Kolaf: Intonace a sluchova vychova. Praha 1996



J
K 2. Otazky pojmoslovné

Pojem intonace' ma v CeStin€  vice vyznami -
lingvistickych 1 hudebnich. V jazykovédé se jim rozumi
tonova modulace fe€i, tj. vySkové rozdily mluvy a jeji
zabarveni melodie. Dale se uvadi intonace pfednesu, intonace
vétnd, slovni, slabi¢nd, intonacni linie verSe, atd. (Podrobnéji o
intonaci v basnickém jazyce piSe napt. Jan Mukarovsky ve
studii O jazyce basnickém v Kapitolach z Ceské poetiky I,
Praha 1948, 5.96.).

V hudbé ma pojem intonace celou fadu vyznamd.
Ptredevs§im znamena spravné nasazeni vysky tonu , jako napf.
ve zpévu, pii spravném cteni not, a piesnou reprodukci.
V gregorianském choralu znamenalo toto slovo néco jiného;
byl jim oznaCovan zpév pii antifonach. Patii sem i intonatio, tj.
kratka varhanni skladba, ktera v 16. — 18. stoleti v kratkém
improvizovaném uvodu udavala zpévaklim toninu, v niz mél
byt pfednesen bohosluzebny zpév. Novéji oznacuje slovo
intonace znéni urcitého nastroje (napt. pii zvukové uprave).
V dal§im smyslu se uZiva pojmu intonace v hudebni sémiotice.
Jaroslav Jiranek (Tajemstvi hudebniho vyznamu, Praha 1979)
chape intonaci ve smyslu vyznamov¢ zatizené jednotky. Podle
hudebniho kontextu uvaZzuje o intonaci zanrové, druhové,

tektonické a slohové.

' Pojem intonace je odvozen z latinského slovesa infonare, coz znamena zazvudet, zaznét, zahimét.



Kontrolni otdzky:
Co je to intonace? V ¢em je zdsadni rozdil v chépani tohoto  pojmu

v jazykovéde a v hudbe?

3. Intonace v systému muzikologickych disciplin

Z hlediska hierarchie disciplin hudebni védy se s intonaci
setkdme nejcastéji v hudebni pedagogice, a to vSude tam, kde
se pedagogika orientovala pfedev§im na vlastni hudebni praxi,
tedy tam, kde se formovaly algoritmy pfeddvani nastrojovych
a péveckych dovednosti.

Vzhledem k tomu, Ze vétSina kultd byla spjata se zpévem a
tancem, bylo by mozné sledovat specidlni ,,Skoly* zdvazného
pfenaSeni téchto kultd jiz od starovéku (vzpometnime napi. na
stary Babylon, Egypt, Cinu, Recko ad.).

Pro naSe potfeby by bylo mozné sledovat tyto tendence
v evropské hudebni pedagogice od stredovéku, a zeyjména od
16. stoleti, vnémz se zacaly psat skladby s didaktickym
zaméfenim a novodobé ucebnice. Pfes rizné reflexe
pedagogické problematiky (koncepce vychovy, vztah hudebné
pedagogického poznani a obecné pedagogiky, metodika
hudebniho vyucovani, atd.) mél stdlou prioritu aktivni zpév a
vyuCovani v Zzadném systému se bez této slozky neobejde.
Rozvoj intonacnich schopnosti byl v historii novodobé
hudebni pedagogiky podroben ftadé¢ reforem a ucebnich

metod?.

? Zajemce o tuto problematiku odkazuji na dal3f literaturu — Hudebni véda (red. V. Lébl, 1. Poledfak), SPN
Praha, 1988, 2. dil, kapitola hudebni pedagogika.



Tato variabilita souvisi se specifickymi vazbami intonace
jak na fyziologii, tak i na psychologii a hudebni teorii.
Kontrolni otdzky:

Co vite o systému muzikologickych disciplin ? Kde budete hledat
informace 1 historii intonacnich metod? Dovedete objasnit vazby

intonace k fyziologii, psychologii, hudebni teorii?

4. Formy intonac¢niho vycviku

Schopnost uvédomélého a samostatného intonovani

notového zdznamu zavisi na jasné predstavé tond a jejich
intervalovych vztahti. Duaslednym intona¢nim vycvikem se
ttibi hudebni predstavivost, hudebni pamét’, rytmické citéni a
téz analytické schopnosti.
Prvnim krokem v procesu intonace je registrace notovych
znakilt a pievod jejich smyslového odrazu ve zrakovém
analyzatoru  do sluchové predstavy a nasledné reprodukce.
Nejjednodussi a pfitom nejintenzivnéjsSi stopa se vytvaii pfi
pfimém zpévu.

Postupné kroky v praxi lze obrysové popsat takto: nejprve
se utvaii notovy ¢i pamétovy obtisk urcit¢ho intervalu, ktery
je upevnén zvukovou predstavou. Na pocatku rozvoje
fona¢niho ustroji se tak déje pfimym zpévem (spolu se vSemi
zékonitostmi fyziologického a ontologického vyvoje kazdého
jedince). Na urcitém stupni vyvoje se formuji sluchové
distinkéni schopnosti ditéte, které jsou déle s postupujicim

vékem a hudebnimi zkuSenosti jedince kultivovany.



Vyvojové predpoklady vedly k riznym metodam rozvoje
intonac¢nich schopnosti i dovednosti.

K neelementarnéjSim postupiim patii metoda ndpodoby a
spolecného zpévu nékolika osob. OvSem pifimy zpév mize byt
spojen také s instrumentdlnim doprovodem, ktery pak funguje
jako opora pfi intonovani.

Dalsi stupent pripravy piedstavuje intonovani s pouzitim
notového zaznamu anebo intonovani bez pouZziti notového
zdznamu (pfedstavivost a pamét). V tomto pripadé se
setkdvame 1 s hodnocenim reprodukce jako neuvédomeélé
imitace urc¢itého uryvku, nedokonalé intonace (nepfesné , nebo
jen obrysové zachyceni uryvku), anebo dokonala intonace
(ptesné pochopeni hudebni logiky se schopnosti transpozice).

S notovym zaznamem muze byt intonovan znamy napev,
nebo se imituji hrané toény v riznych melodicko-rytmickych
vazbach. Podle individudlnich dispozic pak mohou byt voleny
metody, které vedou kosvojeni tonovych predstav
v absolutnich ¢i relativnich vySkovych relacich.

K zdkladnim metodam, které se uplatnily v kulturnim
vyvoji evropské hudby, patfi metoda solmizacni, tonalni,
intervalova. (Témto metodam bude vénovana samostatna
kapitola.)

Ke specifickym formam intonacniho vycviku patii jeste
sborova intonace, ktera je zaméfena na sborova intonacni
cvi¢eni, spojena s cvicenimi sluchovymi a vyrovnavanim
sborové intonace v péveckém kolektivu. V tomto smyslu se
procvicuji pévecké dovednosti, zpév z listu, sborova harmonie
a polyfonie. Uceleny intonacni systém tu urychli intona¢ni

nacvik novych skladeb.



Kontrolni otazky:

V ¢em spociva Uskali perfektni intonace? Jak objasnite rozdily mezi
pojmy: vokalni imitace, vokalni intonace, vokalni improvizace? Jaké
postupy lze pouzit pifi intonacnim vycviku, pro jakou metodu se

rozhodnete Vy a proc?

Intonace z hlediska hudebni psychologie

Dalo by se fici, ze do urcité faze zdatnosti to funguje jako
spojené nadoby. Intonace, tj. schopnost udrzet v paméti urcity
hudebni tsek (v komplexu jeho melodicko-harmonického
prubéhu, vcetné barev a jeho zaclenéni v celku kompozice) i
v okamziku, kdy realné nezni. Pojem hudebni predstava
nabyva Sir§itho vyznamu, neZ pii vykladu ptedstav z hlediska
obecné psychologie.

Ne vzdycky byva docefiovana vyznamna role intonace (ve
smyslu zdmérného a vyznamové vazaného hudebniho projevu)
pro ontogenezi a tim i pro vyvoj osobnosti ¢lov&ka’®.

Kdybychom si chtéli cely postup ponékud piiblizit, museli
bychom se predevS§im seznamit s fadou termini, jichz uziva
hudebni psychologie pro objasnéni hudebnich piedstav,
schopnosti a dovednosti, a odli$it hudebni vjem ve vztahu

k hudebnim dispozicim a percepci ( v Sir§im slova smyslu

3 Témto otazkam se vénoval napf. FrantiSek Lysek. Napi v knize Vox liberorum (D&tsky hlas, vyzkum jeho
znaki a vyvoje, Brno 1977) dolozil, Ze jiz od nejutlejsiho véku se projevuje hudebni sluch (reakce na
jednoduchy muzikalni podnét napodobenim hudebnich intervaltl) diive nez fonematicky (tj. nez napodobovani
slovnich signalt). Posunul tak vokalni reakci batolat a hranici hudebni vychovatelnosti pred vék matetské Skoly.
Znovu se ptitom ukazala zavaznost rodiny v hudebnim rozvoji déti.



pochopeni hudebniho materidlu v jeho aktudln¢ Casovém 1
historickém priibéhu) a z toho plynoucich hudebnich piedstav®.
Jako priklad miizeme uvést tieba durovy kvintakord. Pfi
prvnim nacviku se s nim poslucha¢ nejprve seznamuje tim, Ze

ho slysi. Do paméti ho dostava vlastnim zpévem,
procvicovanim, intonaci v né¢jakych melodiich - nejcastéji
v pisnich, zpévem (i hrou na nastroj) podle not, popfipadé i ve
spojeni s grafickym znazornénim, nebo 1 pohybem ruky podle
nékterych schémat, a posléze 1 zdznamem na zaklad¢ poslechu.
Predstava je stale pfesnéjsi do té miry, ze dokdze zazpivat ¢i
zahrat, rozpoznat poslechem tento kvintakord kdykoliv.
Durovy kvintakord tak vstoupi do jeho ptedstav jako ptresné
ohrani¢eny pojem, s nimz miize i v predstaveé libovolné
operovat — miize si vybavit jeho tony v rizném potadi, dovede
si ho predstavit od jakéhokoli ténu. A tento podnét mizeme
dal rozvijet, napt. ptidat také obraty kvintakordi, atd. Hudebni
predstavy se pak aplikuji v novych situacich a sdruzuji se
v novych celcich, do té doby neslySenych. Analogicky si lze
predstavit napt. zpév nezname melodie podle not, a také si ji
pouze predstavit bez zpévu a uloZit ji v paméti apod.
Schopnost uvédomélého a samostatného intonovani pfitom
bude zaviset na jasné piedstaveé tonl a jejich intervalovych
vztahd. Dlslednym vycvikem se postupné tiibi hudebni
predstavivost, hudebni pameét, rytmické citeni i analyticke
schopnosti. Spoustécimi podnéty vokalni intonace jsou notové
znaky a jejich smyslovy odraz ve zrakovém analyzatoru.

Ovsem kdyz ptistoupime k tzv. vokalni imitaci, tam dochazi

4 Srov. In: Poledidk, I.: Stru¢ny slovnik hudebni psychologie, Praha 1984.
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k tomu, ze slySené podnéty (zachycené v piedstave) jsou
napodobovany, ¢i zpracovavany podle znamych pravidel.
Cim vé&tsi je zkuSenost s utvarenim a vybavovanim

predstav, tim plynulejsi je potom vlastni reprodukce.

Kontrolni otazky a ukoly:

Zazpivejte si obraty kvintakordl od stejného tonu, napt. d 1, gl atd.
Zahrejte si urené tony a jejich obraty si jen pfedstavte v duchu,
zkontrolujte posledni ton. Odpovézte si na otazku, jak budete procvicovat

napf. pfesnou intonaci dominantniho septakordu a jeho obratil.

6. Tradicni intonacni metody

Pro naSe potieby bude stacit, kdyz si pfipomeneme, Ze
v tradi¢nim evropském prostoru se ponejvice uplatnuji metody

tonalni a intervalove.

Tondlni metody jsou zaloZzeny na schopnosti rozliSovat
tonalni funkce jednotlivych toni v téniné, ton je chépan ve
vztahu k tonice, tonickému kvintakordu. Pfi pouZziti tondlnich
metod je vychodiskem pro intonovani funkce jednotlivych
tonll v toniné (resp. ve stupnici), ktera je dana stupném nebo
funkéni slabikou. Tony si zpévdk vybavuje na zaklade
postupného upeviiovani vztahti ktonice a tonickému
kvintakordu. Tonalni metody jsou vhodné predevSim pro
diatonické melodie, v nichz se mohou obcas vyskytnout i

chromatické tony (alterované pritahy a stiidavé tony,
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chromatické pritahy, modulace), ale tak, Ze nenarusi jejich
diatonickou strukturu.

Intona¢ni metoda intervalova chape melodii jako sled
interval(l, které interpret ur¢i a vybavuje si je (na tondlnim
zékladé€) na ptiklad pomoci tzv. intervalovych napévki.
Intervalovd metoda zpravidla navazuje na metodu tonalni,
nebot’ se da dobfe vyuzit pti zpévu méné obvyklych melodii,
pii raznych alteracich a chromatizacich a v atonalnich
melodiich — tedy vSude tam, kde interpret pfi zpévu ztraci
oporu o tonalni vazby. Je ovSem tfeba podotknout, ze v praxi
dochazi Casto ke kombinovani obou téchto metod jiz na
elementarnich stupnich vyuky, zvlasté tam, kde je intonace
spjata i s vyukou dal$ich pfedmétth hudebni teorie, napf.
harmonie.

Historie vokalni intonace saha az do starovéku’. Pro
evropskou intona¢ni metodiku polozil zaklady Guido
Z Arezza (zemfiel 1052) témét pred tisici lety. V d&jinach
hudby ma vyznamné misto jako teoretik vicehlasu, reformator
notového pisma a tviirce metody pro zpév z listu. O svych
vyucovacich postupech se zminiuje ve spisech Micrologus de
disciplina artis musicae, v ptedmluvé k antifonéfi s notaci na
linkach Alliae regulae de ignoto cantu. Nejzndméjsi a
zpravidla vzdy znovu citovany byva jeho popis postupu
v dopise svému priteli Epistula Michaeli Monacho de ignoto
cantu directa, v némz pise (zkraceno):

,»Chces-li se naucit neznamému zpévu, mily bratfe, je prvnim a dosud

obvykle pouzivanym pravidlem, Ze zahrajes na monochordu tony podle

pismen, kterd jsou uvedena nad kazdou neumou; naslouchaje

5 Slabiky pro intonovani toni méli napt. Indové, Cifiané, Arabové, Persané. Také Reci méli pro tony tetrachordii
slabiky.
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monochordu miize§ se tak naucit melodii, jak bys ji slySel zust
opravdového ucitele. Toto pravidlo se spiSe hodi malym chlapciim a je
dobré pro zacatecniky, ale je velmi nevhodné pro ty, ktefi se hudbou stale
zabyvaji... Neméli bychom stidle pouZzivat k nastudovani nezndmého
zpévu hlasu predzpévaka nebo tonu nastroje, podobné jako slepci, ktefi
nemohou jiti bez privodce, nybrZ musime si vtisknout hluboko do
paméti rozdilné rysy a vlastnosti jednotlivych tonin (tj. tehdejSich modh)
a vSechny klesajici a stoupajici intervaly... Chces-li si nyni vtisknout
v pamét’ néjaky ton nebo skupinu tont tak, ze ho ihned a se vsi jistotou
muze$ udat, kdykoliv ho potiebujes, kdyz se s nim setkas at’ v n¢jakém
znamém nebo nezndmém zpeévu, pak musiS mit tento ton nebo uryvek na
pocatku néjaké tobé dokonale znamé a bézné melodie. Proto pro kazdy
ton, ktery ma byt pevné zachycen v paméti, musis mit po ruce takovou
melodii, ktera pravé timto tomem zacind, jako je napf. nasledujici
melodie, kterou pii vyuCovani chlapct hlavné as téz vyhradné pouzivam
(podtrZeno pfi Gprave):
Ut queant laxis (v dneSni notaci)

NOTY

»Jak vidis, za¢ina tato melodie ve svych Sesti poloversich Sesti
riznymi tony. Kdyz si nékdo zapamatuje ¢astym cvi€enim zacdtecni ton
kazdé z techto radek tak, ze mize zazpivat ihned dle liboviile a bez
dlouhého ptemysleni kazdy fadek, pak také bude moci lehce intonovat
téchto Sest tonl s ohledem na jejich vlastnosti vSude, kde je uvidi. Ale
také kdyZ skupinu tont jen uslysis, aniz bys ji mél pred sebou zapsanou,
tu uvaz, ktera z téchto radek oné skupin€ tonti nejlépe odpovida, a to tak,
ze posledni ton Uryvku a pocatecni ton fadku budou stejné. ..

Jakmile vSak za¢inas zpivat napsanou, jinak dosud neznamou
melodii, pak musi$§ dat bedlivy pozor na to, abys kazdy uryvek prave tak
zakonCil, ze se zavérecny ton uryvku shoduje s pocateCnim tonem
ptislusného fadku, tj. toho fadku (z cvi€ného hymnu), ktery zacina tymz
tonem, jimz uryvek konci. Toto pravidlo Ti poskytne velmi cenné sluzby,

abys dosud neznamé zpevy mohl bud’ spravné zpivat, jestlize je mas
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napsané pred sebou, nebo je mohl ihned zachytit pisemné, jestlize je

nezapsané jen slysis«.. ...

L. Daniel’ v tomto smyslu zdlrazhuje, ze Quido opira
predstavy tonii o zacatek melodie, kterou si zak snadno
vybavi. Daniel déle piSe, Ze u neznamych melodii je vybaveni
toho patficného stupné¢ zavislé na opote o zakladni ton toniny.
Uvadi nasledujici ptiklad, ktery pouzival Metod Dolezil jako
pomocnou melodii tzv. rozvodnych tontt kazdého stupné

k nauky zakladnimu tonu.

NOTY - Daniel, s. 116

I kdyZz pozdéjsi pro pozd¢jsi pouziti tzv. quidonské ruky
neni prokdzano autorstvi Quido z Arezza, patii k Castym
doplnénim intona¢nich metod.

OBRAZEK RUKY (s.18)

Guidonska ruka (podle Blahoslava - Musica, 1. KniZka
zpévakim nalezité zpravy v sobé zavirajici, Olomouc 1558 — ztraceno,

Ivancice 1569).

Na kloubech levé ruky jsou napsany za sebou vSechny
tony tehdejs$i soustavy, pocinaje SpiCkou palce (gamma
graeccum ut) spirdlovité tak, Ze od palce se potupuje po
kofenech prstd pfes malicek, dale po Spickdch prstl
k ukazovaku, od né¢ho po prvnich kloubech k prsteniku, a po
druhych kloubech zpét k prostfedniku, kde kon¢i tonem dd-la-

sol. Nejvyssi ton soustavy, ee-la, se na ruku jiz nevesel, a byl

¢ Citace je vyhata z piekladu v publikaci L. Zenkla : Intonace, sluchova analysa a rytmus. Praha 1958, s. 12-13.
7 Srov. in: Daniel, L.: Quido mé&l pravdu. AUPO, Hudebni véda a vychova 6, Olomouc 1993, s.115 - 122.
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proto umistén mimo ruku (nad ni). Na této ruce si Zaci pfi
zpévu ukazovali pravou rukou a snadnéji mohli vystihnout

spravné pouziti ptislusne slabiky.

Solmizace patii k nejstar§im tonalnim metodam. Sestitonova
fada ut-re-mi-fa-sol-la byla v 16. stoleti doplnéna o sedmy
stupen, pii¢emz pozd¢ji bylo neznélé ,,ut* nahrazeno znélejSim
,,do%.

Z mnoha variant, jimiz prosla tondlni metoda v minulosti,
uvedme alespont nékteré. Radu stoupencti méla mefoda
Ciselna, v niZ se misto not pouzivaly arabské Cislice. Byva
spojovana se jménem J. J. Rousseaua. Zakladni ton byl vzdy
primou, toény vysSSich nebo nizzich oktdv byly oznacovany
teCkami nad &islici nebo pod ni. Ciselnd metoda nasla
uplatnéni predev§im v Némecku (C. A. Zeller, F. W. Koch, B.
L. Natorp) a ve Francii (P. Galin), ovSem ve dvacatém stoleti
se pouzivala méné& Casto. Metoda Tonic-sol-fa, sniz pfisla
vroce 1812 Anglicanka S. A. Gloverovd, bylo wuziti
solmizacnich slabik ve smyslu absolutniho oznaceni tonii téz
misto notového pisma.(V tomto smyslu je dodnes uZivana
napf. v Rusku.) V Anglii tuto metodu dal rozvinul J. Curven,
ktery vyuzil solmiza¢nich slabik pro oznaleni relativné
funk¢nich tonovych vztahli a zapojil do vyuky 1 znaky na
ruce. Tato metoda je v Anglii dodnes uzivéana, tak jako
v Némecku jeji adaptace s nazvem metoda Tonika-Do. Tam je
spjata se jmény W. Kiihn, A. Stier, P. Schenk. K jejim

charakteristikdm patii jesté fonogestika, kterd byla oporou pii
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vybavovani tondlnich vztahi. Rozvoj hudebni paméti
podporuji i systematicky provadéné hudebni diktaty®.

Pro lepsi predstavu fonogestiky uvadim opét ukazku pohybti
ruky pfi zpévu solmizacnich slabik z knihy Fritze Jodeho:

(Elementarlehre der Musik, gegeben als Anweisung im notensingen,

Berlin 1929.)
OBRAZEK (s.46-47)

Z dalsich autort v Némecku m¢él velky vyznam pro rozvoj
¢eské intona¢ni metodiky Max Battke (1863-19 ), ktery v roce
1911 provadél v Praze istruktaz své metody tzv. Primavista
(Die Erziehung des Tonsinnes, Berlin 1905). Vychodiskem je
mu anglickd metoda Tonic-sol-fa. Pomoci solmizacnich slabik
urcuje tondlni vztahy v durové toniné. Vytvofil dalsi melodii
podle vzoru quidonského hymnu. Diatonické intervaly chape
ve vztahu k zédkladnimu tonu stupnicové fady. Vedlejsi stupné
jsou uvadény ve vztahu k prvnimu a patému stupni. Znacna
pozornost je veénovana modulacim podle ukazovani tzv.
pohyblivé noty (Wandrnota) — fa se stane do, atd. Dalsi oddil
je vénovan chromatice, a men$i Cast pripravy obsahuje i
intonaci v mollovych toninach a vicehlasy zpév’.

Z Ceskych stoupencti Battkeho metody uved’'me alespon F.
Spilku, M. Dolezila, B. Cetika, A. Cmirala, A. Hromadku, S.
Dobse.

DalS§im rozvinutym solmizacnim systémem je pozoruhodna
metoda Zoltana Koddlye, ktera je v povalecném Mad’arsku

soucasti hudebnévychovného vzdélani. V jejim zdkladé jsou

# U nés se zabyval metodikou hudebniho diktatu napt. FrantiSek Spilka (Hudebni diktat, Praha 1844).

? Jako doplnék k knize Primavista (190) vydal M. Battke v roce 1913 Unerschdpfliche Ubungen fiir das
Primavistasingen — cviceni pro zpév z listu a pro rytmus ve formé osmitaktovych méniteklnych tonovych rad. Na
tuto knihu navazala jesté fada dalSich ptirucek tohoto plodného autora.
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prostoupeny prvky metody Tonic-sol-fa (uZziti solmizace,
fonogestika), francouzské ciselné metody 1 rysy metody
Tonika-Do. Vychodiskem vyu€ovani je prakticky ptiklad, na
kterém se Zaci naslechem seznami s intona¢nim problémem.
Pti zvladani urcitého kroku jsou oporou jednotné urc¢ené pisné.
V jejich volbé se uplatiuje folklor, zaloZeny pievazné na
mollové pentatonice.

V Ceskych zemich jsou nejuzivanéjsi intona¢ni metodiky M.
Dolezila, F. Lyska, L. Daniela, k nimz pfistupuji ovéfené
publikace B. Ceiika, J. Kofroné, B. Kulinského, C. Staska, F.
Sedlaka, J. Kolate a dalSich. PovS§imnéme si blize alespon téch
prvnich tfi.

Témér sto let se pii vyuce intonace uplatiiuje metoda
Metoda Dolezila (podle jeho ucebnice Intonace a elementarni
rytmus,Praha 1922 — tada dalSich vydéni). Autor tu ptebira
z Battkeho metody solmiza¢ni slabiky 1 névaznost
jednotlivych krokti, jimz tvoii zdsadni oporu zasazeni do
durového toénického kvintakordu. V tivodu ucebnice DoleZil
objasiiuje své chapani vztah uvnitf toniny. Toénicky durovy
kvintakord (I., III., V. stupenl) vnima jako tony hlavni, na nichz
jsou dal$i tony v fadé zavislé (5. 1I., IV., VL., VIL. stupen).
Tzv. pamétné tony z Battkeho metody neuzivd. Chromatické
tony hodnoti jako tzv. tony citlivé (stoupajici ¢i klesajici)
k tonim hlavnim 1 vedlej§im. Diky jistot€¢ pii intonovani
obrati durového kvintakordu je moZzné snadnéji intonovat
chromatické tony. Tento postup (podle Dolezilovy ucebnice)
je tradiéné uplatiovan na konzervatotich, kde lze pocitat

s ur¢itou hudebni vyspélosti studentt.
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Na zékladnich Skolach se v minulém stoleti vyznamné a
inovaéné uplatiovaly dv€ varianty tondlni metody. Od
dvacatych let krystalizovala metoda tzv. napévkové intonace,
sniz ptiSel FrantiSek Lysek '°(1904-1977). Zakladnim
vychodiskem je tu dvanact vybranych incipith znamych
lidovych pisni, které funguji jako intonacni modely. Napévek
se stava prostfedkem k vytvoieni piedstav ténovych spoja.
Napévky se nacvicuji imitaci, zpivaji se nejprve s textem, pak
bez n¢ho. Napt. napévek pisné ,,Rostd, rostd* je modelem pro
velkou sekundu, ,,Ovcaci, Ctverdci“ pro durovy tonicky
trojzvuk. Kazdy intona¢ni krok je upeviiovan zpévem dalSich
pisni stim urenym intervalem. V dalSi fazi se pfedstavy
upeviiuji 1 oporou o notovy zdznam.

Tonalni metoda pisnova Ladislava Daniela se rozsitila pred
padesati lety''. Daniel vychazi z b&Zné praxe, v niz si kazdy
Cloveék, obdafeny hudebnim sluchem, umi vybavit zacatky
melodii (lidovych) pisni v dané toniné a stejné tak umi zpivat
vzestupné a sestupné fady tond po stupnici'’. Proto ve své
tonalni metod¢ uci Zaky intonovat tzv. volné nastupy (tj. prvni
ton melodie melodie a uprostted melodie kazdy ton po vétSim
intervalu), které si vybavuji pomoci opérnych pisni — to
znamena takovych, které zainaji na tom uritém stupni
v ténin€. Odpocatku si v§Simé 1 rytmické stranky zvolenych

modeld, ktera je pro fixaci velmi vyznamnd. Dusledné uziva

Po pocatecnich ¢lancich v Casopisech vysla celd fada publikaci k této problematice. K nejvyznamnéj$im patii:
Népévkova intonace (1951), Hudebni prvouka (1953), Vokalni intonace a rytmus (1955), Détsky sborovy zpév
(1954), Vokalni intonace - ndpévkova metoda (1967), Metodika hudebni vychovy v 1.-5. roéniku ZDS (1975).
" Srov. napi. Hudebni vychova, Praha 1955/1956.

12 Celozivotni zkuSenosti L. Daniela pfi intonovani podle jeho metody sumarizuji zejména jeho uéebnice:
Intonace a sluchova analyza 1.(1994), 11. (1992), Hudebni vychova — cvi¢ebnice zpévu a hudebni nauky(1988),
Intonaéni cviceni I, Diatonika (1980), II, Chromatika (1981), Kapitoly z metodiky hudebni vychovy (1994).
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urcenych slabik pro pfislusné rytmické hodnoty. Také tato
metoda pocita v nasledujici fazi s notovym zaznamem.

I clovék, obdateny absolutnim sluchem, si musi osvojit
chépani vztahl mezi tony uvnitf toniny. Proto se uci intervaly,
tj. vzdalenosti jednotlivych tonil a principy jejich spojovani do
souzvukll. K tomu by mohla slouzit metoda intervalova.
OvSem 1 clovek se sluchem relativnim uziva pii aplikaci
nekterych metod (a zvlasté v konkrétni pévecké praxi) znalosti
intervalll k urychleni pfedstav pii intonovani zejména méné
zpévnych krokiti na vedlejSich stupnich v melodii. S timto
zpusobem pocitd Metod Dolezil ve své u€ebnici, ale zpravidla
az pévecka a hudebni zbéhlost vede interprety k takovym a
dalS$im kombinacim.

Pti osvojovani zikladnich ¢i stfedné obtiZznych melodii,
analyze souzvukl je nutné prostudovat zakladni ptirucky a
ziskat intonacni jistotu. I v téch elementarnéjSich podobach je
titeba cvicit rozliSovaci schopnosti pro vicehlas. Zpocatku lze
postupovat zpévem v paralelnich terciich a sextach, poté
vytvofit navyk na vnimani akorda a jejich obrati v tonalni
kadenci, avSak paralelné s tim je dobré vnimat 1 (jednoduche)
polyfonni vedeni hlasi — dvou 1 tfi a Ctyfech. 1 Dolezilova

ptfiru¢ka ma takova jednoducha cviceni.

Kontrolni otdzky:
Které tradi¢ni intonacni metody zndte? Umite objasnit odliSnosti mezi nimi?

Které z intona¢nich metod vyhovuje Vam a proc¢?
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5. Nékolik dobrych rad k volbé optimalniho

individualniho postupu

Dolezilova ucebnice je na pohled utla broZzurka. Nedejte se
tim zmast a pocitejte s tim, Ze pokud mate se zpévem z listu
mén¢ zkuSenosti, budete potiebovat na zvladnuti uréené latky
urcity ¢as. Zpév melodii se bez znalosti jejich mista a role
v tonin¢ neda naucit zpaméti jako tfeba néjaka basen.

Pro zjisténi toho, jak na tom jste, velmi doporucuji
prabézné zpivat z listu neznamé lidové pisné — zpévnikl je
bezpocet. Od téch oblibenych skolnich zpévnikil ,,J4 pisnicka“
az k vhodnéjSim titulim ze znamych sbirek lidovych pisni
( napt. F. Susil, K. Plicka, V.Noviék, J. Markl — K. J. Erben, L.
Janagek, F. Bartos, C. Holas, J. N. Polasek aj.) A az si n¢jakou
tu pisen zazpivate, zkuste si ji zapsat v notach. Je to jednak
vyborné cviceni na pamét (jak pfesny mate obtisk té pisné
v hlave), 1 na to, jak se zapisuji melodie (to je dobré i
z hlediska tzv. gramatiky zdznamu). Také se vyplati zapsat si
tutéZ pisen v jin€ toniné (pro kontrolu si pak mulZete zahrat
svlj zaznam na klavir €1 na jiny nastroj ktery budete mit pii
praci k dispozici).

KdyZ Vam tato ¢innost (vCetné pfesného zpevu
Dolezilovych cvic¢eni) nebude €init obtiZe, budete na tom
dobfe.

Pak uz mtzete protuknout rytmicka cviceni a ptidat
analyzy souzvukil — obrati akordl a souzvuky se sekundami a
opét si néco z toho zkuste napsat.

K dobrym zkuSenostem patii pamatovat pii osvojovani

vvvvvv
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opakovani, a zejména vlastni vnitini kdzné, kterd by Vam
neméla dovolit postupovat k dal§i strance, dokud nebudete
umét a chapat vSechna cviceni na té predchozi.

K dalSim pomtickam, jak si osvojit volné nadstupy v toning,
¢1 pozd&ji rychlé intervalové kroky, doporu€uji, aby si
posluchaci sestavili své vlastni ,tabulky* s pisnickami ci
melodiemi, které si kdykoliv budou umét vybavit a s jejich
pomoci zvladali nékterd pro né obtiznd mista. Je pti tom tfeba
dat pozor na to, aby vSechny takto zvolené tonové vzdalenosti
zaCinaly vté pomicce pokud mozno na prvnim stupni
v toniné, anebo se vadzaly od volného nastupu tonu k prvnimu
stupni! Napt. volny nastup Sestého stupné reprezentuje pisent
Ach neni, tu neni, co by mne t&3ilo, (nebo O Velvary), zatimco
interval velké sexty ptfedstavuje zas piseit U panského dvora.

K rychlej$imu zvladnuti doporucuji v Dolezilové ucebnici
vzdy prozpivat nejprve levé stranky — prvnich 10 kapitol, a
pak zase pravé stranky.

Nezapominejte na zdznam jednohlasych i vicehlasych tryv-
ki (nejlépe upravy lidovych pisni, zase od téch jednodussich
Urcitym korektivem Vam mohou byt 1 Vase ptiklady z harmo-
nie.

Soucésti intona¢ni pripravy je i zpév cirkevnich modi a
orientace v jejich tonovych vztazich. Je to v zasadé snadné,
kdyz si studenti vybavi jejich tonorod a charakteristické
stupné. Za vynikajici pomicku vtomto okruhu melodiky
povazuji vyhledavani a urCovadni melodii ze sbirek
moravskych lidovych pisni. Jsou to jednak pisné svym

prubéhem nevSedni a mimoto pfitom muzete sledovat, jak
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leckdy v zadznamech téchto melodii chybovali 1 pifedni
sbératelé, kdyz se je snazili vtésnat do dur-mollového
piepisu’.

Vsechno, co je zde uvedeno, se d4 naucit a jen na Vas bude

zélezet, za jakou dobu.

" Leccos z toho oziejmi vybornd prace o moravskych pisnich a jejich zakonitostech. Srov. Trojan, J.: Moravska
lidova pisen. Praha 1980.
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Konopa, konopa

Slovéacka

3. Moje &emsé 081, jako ten aksamit,
(: skoda jich, Sohajku, $koda Jich zakalit ;)
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4. Zakalit, zakalit dovede ledakdo,
(- ale jich potszit dovede malokdo :).



bolina, doimma

Vala§ska

Vésng p h<h T’_>_ e e
0 1 A

(TERZETTO )

2.5ohajova liska a moja svoboda,
nade v&mé milovani jako v kotu voda.

3. Skoda nadi lasky, Ze sa nam tak trati,
kdo nds zlostng rozliuje, nech mu Panbih plati.

Ja mdm svou panenku
Cesk4

L. JAmdm svou pa - nen - kuy j&  ‘mdm svou pa - nen - ku
wf

IR

cho-d& - ji tam za

e

Jing text :
2. Jé tam svou panenku nenechdm :y

1. Mg mg, mgj Jenitku, m&j mé rad 2
(- a jé sitam pro ni 3) a J& sitam pro ni pojecham,

(: koupime si spolu :) koupime si spolu vinoh

3.Pojechdm si pro ni v nedzli =]
(: aby o tom vgichni 1), aby o tom v

2 Alybu'!“ormaj’ ft
Sichni vedeli Tt
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