SPATNA HUDBA?

Vsichni vime, Ze neexistuje jen jeden druh hudby,
ale Ze je jich vice. Bylo tomu tak v minulosti (aviak ne
viechny druhy, které existovaly, se dochovaly ve stejné
mife) a bude tomu tak vidycky. Dnes naptiklad existu-
ji tyto druhy: uméleckd hudba a zdbavnd hudba (obé
s mnoha dil¢imi podskupinami), chrdmovi hudba, lido-
vd hudba, taneéni hudba, pochodovd hudba, jazz, rock
a pop, filmovd hudba, reklamni hudba, stimulaéni
hudba (napiiklad v obchodnich domech), pri¢emz hra-
nice mezi jednotlivymi druhy vétdinou nejsou jedno-
znaéné, nybrz plynulé. Kazdy z téchto druhd vznikl
a existuje na zdkladé urcité potreby, at uz lidské, spole-
¢enské, nebo instituciondlni. Hudba je vii¢i této potie-
b& funkciondlni, neboli je ve své povaze a uZiti touto
potiebou uréena.

Napriiklad taneéni hudba: Musi byt uzpisobena tak,
aby se podle ni dalo tancovat, feknéme val¢ik nebo
tango. KdyZ to nejde nebo kdyz to nejde dobfe, nemu-
si to jesté nutné byt §patnd hudba — 3patnd v tom smys-
lu, Ze se nelibi, ale je to Spatnd tane¢nf hudba. Nepln{
svou funkei, je §patnd jako druh hudby. Pokud ale svou
funkci plni, nemusi se pfitom vibec libit nebo se mize
libit mdlo nebo hodn&. K tomu, aby se libila, je zapotfe-
bf cosi navic, melodicky ndpad, aranZmd, text, rdz, vtip.
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To, jak se komu co libi, zdvisi na vkusu jednotlivee,
ktery ¢asto (nebo vidy?) jen domnéle spocivd na indivi-
dudlni svobodé a ktery je ve skutec¢nosti uren (pfinej-
men3im také) socidlné, to znamend skupinové specificky.

O umélecké hudbé se tvrdi, Ze neni funkciondlni,
nybrz svobodnd, autonomni. V ur¢itém ohledu tomu
tak skute¢né je. Kdyz ji poslouchdme, tak ptitom
netan¢ime, nepochodujeme, nenakupujeme, nybrz
pouze sedime a naslouchdme. Ale to samo o sobé
nemize byt kritériem, protoZe také pfi koncertu lido-
vé hudby nebo p#i hitparddé lidé pouze sedi a naslou-
chaji. Nicméné naslouchdn{ umélecké hudbé m4 zvl4st-
ni povahu. Neslouii - asponi zpravidla — primdrné
zdbavé a rozptyleni, nybrz vede éloveka do EiSe uméni,
kde na ng&j Cekaji poselstvi: poselstvi o Zivoté, o svéts,
spole¢nosti, jeZ jsou uréena k tomu, aby jim rozumél
prostfednictvim smysld. V souladu s tim je takovito
hudba sloZitd a hluboki; klade uréité niroky, a obéas
trvd dlouho, ne? je pochopena, neZ se ,prosadi®.

Jako nositelka poselstvi je uméleckd hudba svobodnd,
musi takovd byt: Citi se zodpovédnou jediné viici sobg
samé, a to, ¢im sama je, je také jejim poselstvim, které
oviem miZe plsobit presvédeivé jeding tehdy, kdyz je
piesvédiivé esteticky. A pfesto i tato hudba plni urcité
tunkcee, naptiklad slouzi privé potiebé tlumotit a pfiji-
mat takovdto estetickd poselstvi jako stvrzeni Zivota,
obohacent, pomoc v nouzi, iték od svéta nebo nadégje.
Jejim kritériem je uméleckd hodnota, kterd je ale v nasi
spole¢nosti vidy zdroveil prodejni hodnotou. Zda je to
hudba dobrid nebo Spatnd, o tom rozhoduje nakonec -
¢asto teprve po deldf dobé — ona skupina lidi, kee¥f jsou
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v neposledni fadé diky vychové a vzdélini schopni na
tento druh hudby reagovat, a kterd — srovndvino s jiny-
mi skupinami — je relativn€ mald. JiZ proto, Ze recipien-
ti umélecké hudby jsou v mensing, by bylo nesprivné
kldst tento druh hudby, kterd je dnes bé%né nazyvina
»vdZnou® nebo — v naprosté rozbredlosti pojmu klasicky
- také ,klasickou® hudbou, jako méfitko veskeré hudby.

Napftiklad zdbavnd hudba je jind a mus{ byt jind, pro-
toze md jinou funkci. Slouzi potfebé zdbavy, kterd je
stejné oprdvnénd jako potfeba pfijimdni{ estetickych
poselstvi. Obé potfeby mohou — ackoliv jsou podming-
ny a uréeny socidlné — existovat vedle sebe u jedné
a téZe osoby, pfitemz se zpravidla navzdjem stykaji
a prolinaji podobné jako piisluiné druhy hudby. Pres-
to viak jsou ohranicitelné, a to co do typologie recep-
ce. Typicky milovnik zdbavné hudby hledd a nachdzi
ptistup k umélecké hudbé jen zfidka nebo viibec ne,
zatimco milovnik umélecké hudby dokdze ddt prostor
i potfebé hudebni zibavy, vétiinou viak jenom do uréi-
té miry a s tendenci hodnotit uméleckou hudbu vyse
nez jiné druhy. Kritériem zdbavné hudby neni umélec-
ki hodnota (hodnota poselstvi), nybrz zdbavnd hodno-
ta (spotfebn{ hodnota) - k niZ nepochybné patii i velkd
ndpaditost a porozuméni uméni{ a na niz se vzdy podilf
také jistd ddvka hudebni ,autonomie® (vlastni zdkoni-
tosti hudby). To, co pisobi na jednotlivé lidi a skupiny
lidi zdbavné, je velmi rozmanité. Skladatelé a aranZéfi
se to snaZi zjistit a pomdhd i hudebn{ pramysl. To, co
z toho nakonec vznikne, se jednotlivei mize libit nebo
ne, sdm vSak nemiZe nic objektivné rozhodovat ani
uéinné ovliviiovat.

76 |

hudba jako fe¢ tént a zvukd - ve viech svych druzich
a mozZnostech véetné , klasické“ hudby ~ funkciondlng
(vyznamové, asociativng) spojuje s urditymi ,predmé-
ty“, aby smyslovym (bezpojmovym) zptisobem cilené
zaptisobil na mysl, a jak se zde pfitom v oteviené, tak-
fikajic obnaZené podobé vyjevuji hudebné psycholo-
gické procesy zdsadniho vyznamu.

Kdyz myslim na $patnou hudbu, napadd mé karne-
val, opilé melodie karnevalovych pisni. Hudebné je to
pro mé to nejstra$néjsi, co existuje, zvedd se mi pFitom
Zaludek, nemiZe za to samozfejmé jenom hudba, ale
i prostiedi, v némz funguje a jeZ se v ni projevuyje.
Rikdm to oteviené a zdroveri vyslovné pfipojuji, Ze vim,
pro¢ tomu tak je: Vyrostl jsem v kraji, kde se karneval
nikdy neslavil. A vim, Ze nemdm prévo ptiklddat svému
soudu platnost, jeZz by pfesahovala mne samotného;
bylo by to domyslivé, nehumdnni, asocidlni.

Jestg jinak je tomu u mé s hitparddami. Casto se
divim, Ze tak lacind a interpretaéné leckdy tak neuméld
hudba miiZe viibec existovat. Ale lidé sedi v sdle a pred
obrazovkami a jsou nadeni. Existuje zde tudiz potfeba
takovéto hudby, a mij soud zde nejen nenf smérodat-
ny, nybrz je také zcela bezmocny. Zvld§nf je, Ze mne
tyto televizni porady zdroven fascinuji. Jisté, divim se
a Zasnu, co viechno je moZné — ale skoro bych vé&fil, Ze
mdm pro tuto ,Spatnost” jakousi tajnou slabost.

Hudebni pedagog si pfitom stile znovu klade otdz-
ku, co tady mtize délat. Miéze t¥ibit vkus tim, Ze proti
druhtm hudby, které povazuje za $patné nebo méné
hodnotné, postavi hudbu esteticky hodnotnou, a muze
se snaZit viemi moZnymi pedagogickymi strategiemi

78 |

e

Tato rozhodnuti ¢ini naopak rozdilné skupiny lidi,
a rozdily pfitom nezdvisejf jen na stiff nebo momentdlni
niladé konzumentd, nybrz — kromé& toho — také zde
a predevsim zde na prostedi, to znamend na socidlné
podminénych specifickych skupinovych postojich a oce-
kdvanich — jakkoliv pfitom mohou spolupdsobit i manipu-
lujici zdsahy do vkusovych soudd ze strany producenti.

Extrémnim druhem funkciondlni hudby je vyse zmi-
nénd ,stimulaéni hudba, jez slouzi napfiklad v obchod-
nich domech ke zvy3eni obratu nebo jako zvukovi kulisa
na pracoviitich pod heslem: hudbou k lepsim vykonim.
Na zdkladé trikd, s nimiz pfichdzi marketing a psycho-
logie price, je tato hudba produkovina a aranZovina
v obrovském mnoZstvi tak, Ze zde zdroveni je a neni, to
znamend, Ze ji neposlouchdme, nybrZ pouze registruje-
me. V obchodnim domé neodvddi pozornost, nybrz -
skryté — prostfednictvim ucha lichoti ruce a nabddd ji,
aby sihla po zbozi. Na pracoviiti absorbuje myslenky,
které nejsou zapotiebi pro préci tim, Ze - fe¢eno odbor-
nou terminologif ~ ,viZe zbytkovou pozornost“. Tato
hudba neni dobrd nebo patnd sama o sobé, nybrZ je tim
lepsi, ¢im sp&ngji plni svou funkci. SlouZi potfe-
bim vlastnikt kapitdlu, coz je zvldst zfejmé u hudby
v obchodnich domech, nebot pfisluinou spolecenskou
skupinu zde netvoii zdkaznici, nybrz obchodnické 3picky.

U reklamni hudby je tomu jinak. Zde kazdy vi, Ze
jde o reklamu a mizZe sviij ptijimaé kdykoliv zapnout
nebo vypnout. Pokud televizi zapne, mize na sebe
nechat reklamu pasobit, nebo se miZe bavit reklamni-
mi ndpady, at uZ dobrymi nebo 3patnymi. Jd sim pova-
7uji za velice zajimavé pozorovat, jak se zde fenomén
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roz§ifit okruh ptijimané hudby ,zezdola® smérem
,nahoru® — v presvédcéeni, Ze uméleckd hudba piindsi
obohacent. Proti pluralitg hudby ale nic nepofidi, pro-
toze nemize sprovodit ze svéta potfeby, podle nichz
jsou rizné druhy a rozmanité podoby hudby stfiZeny.
A vibec uz nemfze chtit zménit prostiednictvim
hudby spolegnost — minfm tim spole¢nost jako celek,
ne jenom lidi, které lze ,vdZnou® hudbou néjak zasih-
nout — ackoliv stile znovu sly§ime tvrdit opak. Zcela
otevieno pro mé ostatné zistdvi i to, kdo je Stastnéjsi
— jestli rolnik nebo d&lnik, ktery Zije bez Beethovena,
nebo ¢lovék, ktery Beethovena potiebuje.

Pozoruji navic, Ze celd tato kultura skupinovyc.h
potieb je pfitomna i ve mn& samotném, a ptdm se pfi-
tom, nakolik jsem i v tomto ohledu produktem spole¢-
nosti a zda tu nehrajf roli také antropologické momen-
ty. V kazdém piipadé dokdzu preladit nejenom na
uméleckou hudbu a na zébavnou hudbu, ale také napfi-
klad specidlné na dechovou hudbu, i na rockovou
hudbu a na viechny moZné hudebni projevy azZ
k hudbé, kterd chce byt hloupd a kycovitd anebo kterd
takovd je, aniZ by to chtéla.

Domnivam se, %e je tfeba mit jasno v tom, Ze ¢lovék
jako hudebni pedagog miZe a md d.é.lat pf*edev§1tm
jedno: vyjasfiovat si sim a objasrvxovat.)m}?m to, co je,
jaké to je a pro¢ je to takové — uchopit v3e v my'sl‘em:
pozndvéni a vyuce a pfitom rozpoznat vlastni pozici. J4
sdim si ostatné piese viechno nedokdZu predstavit, Ze
bych se prestal zasazovat o vie, co je esteticky hodnot-
né, ve viech moznych smérech — ptestoze vim, jakd
omezen{ zde existuji.



