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Filozofové a umeélci nam v kazdém stoleti zanechali
definici krasy; diky jejich svédectvi tak miliZzeme
rekonstruovat déjiny estetickych ideji napfic
staletimi.

Jinak tomu bylo s osklivosti. Osklivost byla vétSinou
definovana v protikladu ke krase, ale témér nikdy se
jl nevénovala rozsahla pojednani, nybrz jen strucné,
okrajové zminky. Zatimco déjiny krasy mohou Cerpat
z Cetnych teoretickych svédectvi (z nichz lze vkus
urcité epochy vyvodit), déjiny oSklivosti musi
zpravidla vychazet z vizualnich a verbalnich
zobrazeni véci i osob povaZovanych v jistém smyslu
za ,08klivé“,

Presto maji déjiny osklivosti nékteré rysy s
déjinami  krdsy  spoletné.  Miizeme  pouze
predpokladat, Ze vkus obyCejnych lidi svym
zpisobem odpovidal vkusu umélct jejich doby.
Kdyby navstévnik z kosmu vstoupil do galerie
moderniho uméni, spatril Zenské tvare namalované
Picassem a pochopil, Ze je navstévnici povazuji za
,krasné“, mohl by si utvorit mylnou predstavu, Ze
souCasni muzi i v kazdodennim Zivoté povazuji za
krasné a Zadouci Zenské bytosti s tvari podobnou té,
kterou znazornil malif. Tento nazor by si vSak mohl
poopravit, kdyby navstivili modni prehlidku nebo
soutéz Miss Universe, oslavujici jiné typy krasy. My
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bohuZel navstivit davné doby a udélat néco
podobného nemiiZeme, a to ani v souvislosti s krasou,
ani v souvislosti s oSklivosti, protoZe z minulosti nam
zlstaly pouze doklady umélecké povahy.

Dalsi spolecny rys déjin krasy a déjin osklivosti
spoCiva v tom, Ze se musime omezit na zachyceni
téchto dvou hodnot pouze v zapadni kulture. V oblasti
archaickych kultura tzv. primitivnich narodi
disponujeme uméleckymi doklady, nikoli vSak
teoretickymi texty, z nichZ by bylo patrné, zdali
doty¢né predméty mély vyvolat esteticky poZitek,
posvatnou bazei ¢i veselli.

Clovéku zapadniho svéta by z exotického vzezien{
bytosti majici podobu naptl lidskou a napil zviteci
vstavaly hrlzou vlasy na hlavé, zatimco pro
domorodce miize piredstavovat laskavé boZstvo.
Naopak vyznavaci nékterého z mimoevropskych
naboZenstvi by mohl pripadat odpudivy obraz
bicovaného, krvacejictho a poniZeného Krista, jehoz
zfejma télesna oSklivost by u krestana vzbudila
sympatii a dojeti.

V pripadé jinych kultur, bohatych na basnické a
filozofické texty (napriklad kultury indické, japonské
Ci ¢inské), vidime obrazy a formy, prekladame-li vSak
literarni ¢i filozofické texty, je témér vzdy tézké urcit,
do jaké miry lze tyto pojmy ztotoZnit s naSimi, i kdyz
nas tradice priméla vyjadrit je zdpadnimi terminy
jako ,krasné“ a ,osklivé“. A i kdyby preklady byly
spolehlivé, nestacilo by védét, Ze v urcité kulture je
jako krasna chapana véc stavéjici na odiv napriklad
proporc¢nost a harmonii. Co je vSak témito dvéma
terminy vlastné minéno?

Pablo Picasso, Placici
Zzena, 1937, Londyn,
Tate Gallery
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Vyznam obou se ménil i v ramci zapadnich déjin.
Jediné kdyz porovnavame teoreticka tvrzeni s
obrazem ¢i stavbou z daného obdobi, shledame, Ze to,
co bylo v jednom stoleti povaZovano za proporcné
spravné, prestalo byt takto vnimano uZ ve stoleti
nasledujicim. KdyZ o proporcich hovoril naptriklad
stredovéky filozof, mél na mysli rozméry a tvary
gotické katedraly, zatimco renesanc¢ni teoretik si
predstavoval chram ze 16. stoleti, jehoZ jednotlivé
casti vychazely ze zlatého tezu - lidem obdobi
renesance proporce katedral pripadaly barbarské a
skutecné ,gotické”. Pojeti krasy a osklivosti jsou v
jednotlivych historickych dobach a v jednotlivych
kulturach relativni, a jak rika Xenofanés z Kolofénu
(podle Klementa Alexandrijského, Stromata,V, 110):

,Kdyby vSak voli, koné ¢i lvi méli ruce anebo uméeli
rukama kreslit a zhotovovat dila jako lidé, koné by
kreslili podoby bohli podobné konim a volové
podobné vollim a ztvarnili by je pravé s takovymi
tély, jaka maji oni sami.”

KdyZz ve stredovéku Jakub z Vitry (Libri duo,
quorum prior Orientalis, sive Hiyerosolimitanoe, alter
Occidentalis historia) velebi krasu veSkerého BozZiho
dila, pripousti, ze ,se patrné také Kyklopové, kteri
maji pouze jediné oko, divi tém, kdo maji oc¢i dvé,
podobné jako se i my divime lidem a bytostem, jeZ
maji o€i tri.. Za osklivé povazujeme cerné Etiopany,
mezi nimi vSak za nejkrasnéjSiho plati ten
nejcCernéjsi.”

Tanecni maska, Ekoi
(vychodni Nigérie),
nedat., New York,
Tishmanova sbirka
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O nékolik stoleti pozdéji mu prizvukuje Voltaire (ve
Filozofickém slovniku): ,Zeptejte se ropuchy, co
znamena Kkrasa, opravdova krasa, to kalon. Odpovi
vam, Ze ji predstavuje samicka jejiho rodu se svyma
krasnyma kulatyma ocima, které vystupuji z malé
hlavy, se svym Sirokym a zplostélym hrdlem, zlutym
brichem a hnédymi zady. Zeptejte se Cernocha z
Guineje: krasa podle néj tkvi v lesklé cerné Kkiizi,
vpadlych ocich, zplostélém nosu. Zeptejte se d'abla:
rekne vam, Ze krasa, to jsou dva rohy, ¢tyri rozeklana
kopyta a ocas.”

Hegel ve své Estetice poznamenava: ,Mezi lidmi je
tomu tak, Ze ne-li kazdy manzel svou Zenu, shledava
aspon kazdy Zenich - a to dokonce vylu¢né - svou
nevéstu krasnou, a lIze dokonce povazovat za Stésti
pro obé strany, Ze subjektivni zaliba v této krase
nema Zadné pevné pravidlo... Jak ¢asto slySime, Ze by
se evropska kraska nelibila Ciflanu, nebo dokonce
Hotentotovi, ponévadz Citian ma docela jiny pojem
krasy neZ cernoch... Ba pohlédneme-li na umélecka
dila onéch mimoevropskych narodd, napt. na podoby
jejich bohti, které vytryskly z jejich fantazie jako
uctivanihodné a vzneSené, mohou nam pripadat jako
nejohavnéjsi modly a jejich hudba miZe znit nasim
uSim zcela odporn€, kdezZto oni sami budou
povazovat naSe skulptury, obrazy a hudbu za
bezvyznamné nebo osSklivé.”

O tom, co je hezké a co osklivé, ¢asto rozhoduji
kritéria nikoli esteticka, ale politicka a spolecenska.
Jedna pasaz v Marxoveé dile (Ekonomicko-filozofické
rukopisy z roku 1844) pripomina, jakym zptsobem
miiZe vlastnictvi penéz vyvazit osklivost: ,Penize,
protoZe za né lze vSe koupit, prisvojit si vSechny
predméty, jsou v konec¢ném dlsledku predmétem
nejvyssitho zajmu.. Mam takovou moc, jaka je sila
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penéz. VSechno, co jsem a co mohu, neni ani v
nejmensim ovlivnéno mou individualitou. Jsem
osklivy, ale mohu si koupit nejkrasnéjsi mezi Zenami.
TudiZ nejsem osSklivy, protoZe ucinek osklivosti, jeji
deprimujici moc, je penézi anulovan. JakoZto
individuum jsem chromy, ale penize mi daji
Ctyriadvacet nohou, a tudizZ chromy nejsem... CoZpak
mé penize nezméni vSechny mé nedostatky v pravy
opak?“ Nyni postaci rozsirit tyto ivahy o penézich na
moc vSeobecné, a porozumime nékterym portrétim
vladcd minulych staletii oddané zvécnénych
dvorskymi maliri, ktefi nepochybné neméli v amyslu
stavét priliS na odiv jejich vady, a mozZna se dokonce
ze vSech sil snazili zuSlechtit jejich rysy. Zminéné
osobnosti nam zcela jisté pripadaji velmi osklivé (a
takové patrné byly i ve své dobé), vyznacovaly se
vSak takovym charismatem, takovym Kkouzlem
osobnosti, danym jejich vSemohoucnosti, Ze na né
poddani pohliZeli zboZnujicim pohledem.

Prec¢téme si konecCné jednu z nejpéknéjsich povidek
soucasné védecko-fantastické literatury, Strdz
Fredericka Browna, a uvidime, jak mlZe byt vztah
mezi normalnim a monstréznim, prijatelnym a hriizo-
straSnym prevracen podle toho, zda se divame na
vesmirné monstrum my, €i vesmirné monstrum na
nas: ,Byl na kost mokry, pokryty bahnem, mél hlad,
bylo mu zima a byl vzdalen pét tisic svételnych let od
domova. Cizi slunce vydavalo chladnou modrou zar a
dvojnasobna pritazlivost, neZ na jakou byl zvykly,
meénila kazdy jeho pohyb v namdhavou agénii... Pro
ty od letectva s jejich nalesténymi vesmirnymi lodémi
a superzbranémi byl pomaly; kdyZ vSak na to pfrijde,
je na radé klasicky pésak, infanterie, aby zaujal pozice
a udrzel je stdj co stlij, pid za pidi. Jako tahle
zatracend planeta s jedinou hvézdou, jejiZ nazev
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jaktéZiv neslysSel, dokud ho sem nevyslali. A ted’ to
byla posvatna ptida, protoZe dorazil také nepfritel.
Nepritel, jedina dalsi inteligentni rasa v galaxii...
nelitostna, odporna, ohavna monstra... Byl na kost
mokry, pokryty bahnem, mél hlad, bylo mu zima, den
byl bledy a bicovany divokym vétrem, ktery jeho
o¢im ptisobil bolest. Nepiatelé se vSak pokouseli
proniknout a kazda predsunutd hlidka byla razna.
Stal na svahu, zbran pripravenou... Najednou vidél,
jak se bliZi jeden z nich. Zamifil a vystrelil. Nepfritel
vydal onen hrozivy zvlastni zvuk, jaky wvydavali
vSichni, a potom se uz nepohnul. Ten zvuk a pohled
na mrtvolu zptsobily, Ze se otiasl. Mnozi si postupné
zvyKkli a nedivili se, ale on ne. Byly to stviliry az prili$
ohavné, mély pouze dvé ramena a dvé nohy, bledou
kilizi bez Supin, budici hnus...“

Rici, Ze krasa a o$klivost jsou v jednotlivych dobach
a kulturach (nebo dokonce na jednotlivych
planetach) relativni, vSak neznamena, Ze se je lidé
vZzdy nepokouseli nahliZzet jako vymezené pojmy
vzhledem k neménnému vzoru.

Mohli bychom podobné jako Nietzsche v Soumraku
model vyslovit mySlenku, Ze ,v souvislosti s krasou se
Clovék klade za méritko dokonalosti“ a ,sam se v ni
zhlizi... Clovék se v podstaté zrcadli ve vécech, za
krasné povazuje to, co zrcadli jeho obraz...

Osklivost je chapana jako naznak a symptom
degenerace... Kazda znamka vycCerpanosti,
tézkopadnosti, stari, anavy, kazdy druh nevolnosti,
jako kreC a paralyza, zvlasté zapach, barva, forma
rozkladu, hniloby... vSe, co evokuje tytéZ reakce,
hodnotovy soud, ,0sklivé“... Co tedy clovék nenavidi?
Neni o tom pochyb: nenavidi soumrak svého druhu®.

11
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Neznamy malit, Jan
Nebojdcny, vévoda
burgundsky, prvni
Ctvrtina 15. stoleti,
Pariz, Musée du
Louvre

Diego Velazquez,
Portrét Filipa IV.
Spanélského, 1655,
Madrid, Museo del
Prado

Francouzska skola,
Portrét Ludvika XI.,
17. stoleti, statni
sbirka

Luca Giordano
(pfipsano), Portrét
Karla Il.
Spanélského, 1692,
Madrid, Museo del
Prado

Portrét Jindricha IV.,
krdle francouzského
a navarrského, 17.
stoleti, Versailles,
Musée National du
Chateau de Pau

Henri Lehman,
Portrét
francouzského krdle
Karla VIL, Versailles,
Zamky Versailles
Trianon









Agnolo Bronzino,
Zady obraceny
trpaslik Morgante s
vyrem na rameni,
16. stoleti, Florencie,
Galleria Palatina
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Nietzschiliv zavér je narcisticky antropomorfni, fika
nam vSak, Ze krasa a osklivost jsou definovany ve
vztahu ke ,specifickému” vzoru - a pojem druh je
mozné rozsirit z lidi na vSechna jsoucna tak, jak to
ucinil Platén ve své Ustavé. Zde pFipustil, Ze za krasny
lze oznacit hrnec zhotoveny na zakladé spravnych
remeslnych zasad. Pro TomaSe Akvinského (Summa
Theologica 1,39,8) byla krasa kromé nalezitych
proporci a zare C¢i jasu urcovana celistvosti,
zpusobujici, Ze dana véc (at uz jde o lidské télo,
strom, nadobu) musi vykazovat veskeré
charakteristické rysy, které jeji forma musi latce
vtisknout. V tomto smyslu se osklivym nenazyvalo
pouze to, co postradalo spravné proporce, jako
napriklad lidska bytost s nadmérné velikou hlavou a
kratickyma nohama, ale za oSklivé byly povaZovany
také bytosti, které Tomas oznacCoval za ,ohavné“,
protoze byly ,zmenSené“, nebo, jak ekl pozdéji Vilém
z Auvergne (Traktdt o dobru a zlu), ten, komu chybi
ud, kdo ma pouze jediné oko (nebo naopak tfi,
protoZe nedostatkem je i nadbytek). Za osklivé byly
tudiZ neSetrné oznacCovany hricky prirody, jeZ umélci
Casto zobrazovali bez sebemensiho soucitu; v
ZivoCiSném svété to pak byli kriZzenci, ktefi v sobé
spojovali formalni rysy dvou rozlicnych druht.

Je tedy mozZzné definovat osklivost jednoduse jako
opak krasy, jako jeji pouhy protiklad, ktery se zméni,
kdyZ se zméni predstava o jeho protéjsku? Jsou déjiny
osklivosti symetrickym protéjskem déjin krasy?

Prvni a nejdokonalejSi Estetika osklivosti, sepsana
roku 1853 Karlem Rosenkranzem, ukazuje analogii
mezi osklivosti a moralnim zlem. Jako jsou zlo a hiich
v protikladu k dobru, pro néz predstavuji peklo, tak
oSklivost je ,peklem krasy“. Rosenkranz se znovu
vraci k tradi¢ni predstavé, Ze osklivé je opakem krasy,
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jakymsi mozZnym omylem, ktery v sobé krasa
obsahuje. Proto se kazda estetika jakozto véda o
kradse musi vyporadat rovnéZz s pojmem osklivosti.
KdyZz vSak Rosenkranz prechazi od abstraktnich
definic k fenomenologii rozli¢nych vtéleni osklivosti,
ddava nam nahlédnout do jakési ,autonomie
oSklivosti“, kterda z ni ¢ini néco bohatSitho a
komplexnéjStho nez pouhou ftadu jednoduchych
negaci rozlicnych forem krasy.

Podrobné analyzuje osklivost v prirodé, duchovni
oSklivost, osklivost v uméni (a rizné formy
nedostatkli v uméni), absenci formy, asymetrii,
disharmonii, znetvoreni a deformaci (ubohost,
slabost, mrzkost, banalitu, nahodilost, svévolnost,
neomalenost), rozlicné formy ohavnosti
(neohrabanec, mrtvy a prazdny, ohavny, nechutny,
budici odpor, zlolinny, straSidelny, démonicky,
carodéjnicky a satansky). PriliS§ mnoho, nezZ abychom
dale rikali, Ze osklivost je jednoduse protiklad dobra
chapaného jakoZto harmonie, proporcnost i
celistvost.

Kdyz zkoumame synonyma Kke slovim krdsa a
osklivost, je zrejmé, Ze zatimco za krdsné je
povazovano to, co je pulvabné, libezné, milé,
pritazlivé, sympatické, spanilé, rozkosné, uchvatné,
harmonické, obdivuhodné, nézneé, libezné,
okouzlujici, velkolepé, skvélé, podmanivé, vzneSené,
znamenité, nadherné, pohadkové, fantastické,
carovné, podivuhodné, hodnotné, ohromujici,
skvostné, uslechtilé, okazalé, pak osklivé je to, co budi
odpor, co je hriizostrasné, Seredné, nepiijemné,
groteskni, ohavné, hnusné, nenavidéné,
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detail Isenheimského
oltare, Colmar,
Unterlinden-
Museum









Domenico
Ghirlandaio, Portrét
starého muZe s
vnukem, kolem
1490, Pafriz,

Musée du Louvre
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neslusné, necisté, Spinavé, obscénni, odpudivé,
straSné, mrzké, monstrézni, hrizné, odporné,
straslivé, oplzlé, necudné, hrozné, Udésné, Spatné,
tizivé, nechutné, nesnesitelné, protivné, pachnouci,
désivé, nedistojné, nehezké, mrzuté, tisnivé,
neslusné, znetvorené, nesouladné, ohyzdné (nemluvé
o tom, jak se hriiza miize projevovat rovnéz v
oblastech tradi¢né prisuzovanych krase, tedy v
hajemstvi svéta pohadek, fantasticna, magicna,
vznesena).

Primérné vnimavy recnik si uvédomi, Ze zatimco
ve vSech synonymech ke slovu krdsa miizeme vycitit
jistou nezainteresovanou hodnotici reakci, témeér ve
vSech synonymech ke slovu osklivost jsou vzdy
obsaZeny pocity nevole, ne-li pfimo prudky odpor,
dés ¢i hriza.

Ve svém eseji Citové projevy u clovéka a zvirat
Darwin zdtiraznil, Ze to, co ptlisobi odpor v urcité
kultute, nepilisobi jej v jiné a naopak, uzavira vsak, ze
se presto ,zda, Ze rozlicné pohnutky popsané jako
vyrazy pohrdani Ci nelibosti jsou ve velké casti svéta
shodne®.

Zname jisté nékteré z drzych projevi souhlasu v
souvislosti s né¢im, co se nam zda krasné, protoZe to
je fyzicky pritazlivé. Vzpomenme si na wvulgarni
posunky provazejici chlizi krasné Zeny nebo na
nevhodné vyjadreni radosti z Ust mlsouna u jeho
oblibeného jidla. V téchto pripadech vSak nejde o
vyrazy estetického pozZitkarstvi, jako spiSe o cosi
podobného spokojenému chrochtani, ¢i dokonce
rthani, které se v urcitych civilizacich vydavaji na
znameni potéSeni z jidla (i kdyZ zde mame co délat
s jistou etiketou). Obecné vzato se zda, Ze pocitovani
krasna ptisobi to, co Kant (v Kritice soudnosti)
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definuje jako zalibeni bez jakéhokoli zdjmu: zatimco
bychom chtéli mit vse, co nam pripada prijemné, nebo
bychom se chtéli spolupodilet na vSem, co se ndam zda
dobré, soud vkusu tvari v tvar kvétiné v nas vzbudi
pocit zalibeni, jenZ je prosty jakéhokoli prani vlastnit
nebo pozivat.

V tomto smyslu se nékteri filozofové tazali, zda je
mozné vynést esteticky soud v souvislosti s
ohyzdnosti, protoze osklivost probouzi vasnivé
reakce podobné jako nelibost popsana Darwinem.

Ve skutecCnosti bychom meéli na strankach téchto
déjin rozliSovat projevy osklivosti o sobé (exkrement,
rozkladajici se zdechlina, odporné pachnouci tvor
posety ranami) od projevl osklivosti formdlni jakoZto
nerovnovahy ve vyvazeném vztahu mezi jednotlivymi
¢astmi celku. Predstavme si, Ze na ulici vidime osobu
s bezzubymi Usty: nezardzi nas tvar rti ¢i onéch
nékolik zbyvajicich zubt, ale skutecnost, Ze vedle
zbylych zubii chybéji ty ostatni, které by tam mély byt.
Tuto osobu nezname a tato osklivost se nas nijak
bolestné nedotkne, nicméné tvari v tvar nesourodosti
¢i neuplnosti daného celku se citime opravnéni beze
vSeho zaujeti fici, Ze tato tvar je oskliva.

Proto jedna véc je prudce citové reagovat na
nechut, kterou v nas vzbuzuje slizky hmyz nebo
hnijici ovoce, a néco jiného je tici o jisté osobé, Ze
nema patricné proporce, nebo o obrazu, Ze je osklivy,
to jest Spatné namalovany (umélecka oSklivost je
osklivost formalni).

A  kdyz hovorime o umélecké osklivosti,
vzpomenme si, Ze témeér ve vSech estetickych teoriich,
piinejmensim od starého Recka do dnesni doby, se
uznavalo, Ze jakdkoli forma oSklivosti miiZe byt
vykoupena svym vérnym a pusobivym uméleckym
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znazornénim. Aristoteles (Poetika, 1448 b) hovofi o
moznosti vytvorit krasné tim, Ze se mistrovsky
napodobi to, co je odpudivé, Plutarchos (De audiendis
poetis) tika, Ze v uméleckém ztvarnéni zistane
napodobena osklivost stejna, z umélcova mistrovstvi
vSak prijme odlesk krasy.

Rozlisili jsme tedy tfi rozlicné jevy: osklivost o sobé,
osklivost formdlni a umeélecké zndzorneéni obou
predchozich. AZ budeme obracet stranky této knihy,
musime mit stale na paméti, Ze poznat, ¢im byly v
urcité kulture prvni dva typy osklivosti, 1ze vétSinou
pouze na zakladé svédectvi typu tretiho.

Pritom riskujeme mnohé nejasnosti. Bonaventura z
Bagnoregia ve stredovéku rikal, Ze obraz dabla se
stane krasnym, znazornuje-li dobre jeho osklivost:
mysleli si to vSak také vérici, kdyZ na portalech a
freskach kosteli sledovali vyjevy neslychanych
pekelnych muk? Neprojevovali spiSe strach a obavy,
jako kdyby vidéli osklivost zminéného prvniho typu,
hriiznou a odpudivou, jakou by pro nas byl pohled na
plaza, ktery nas ohrozuje?

Teoretikové Casto neberou v potaz nescetné
individualni varianty, idiosynkrazie a tuchylné
chovani. I kdyzZ je pravda, Ze prozitek krasy v sobé
zahrnuje nezaujatou kontemplaci, presto mize
poblouznény dospivajici mladik vasnivé reagovat
také tvari v tvar Venusi Mélské. TotézZ plati pro véci
osklivé: vystrasenému ditéti se mize v noci zdat o
carodéjnici, kterou vidélo v knize pohadek a ktera pro
jeho vrstevniky byla pouze zabavnym obrazkem.
Ackoli mnozi Rembrandtovi soucasnici ocenovali
mistrovstvi, s jakym tento malir zachytil mrtvolu na
pitevnim stole, mohli patrné pocitovat stejnou hrizu,
jako kdyby mrtvola byla skutecna. Podobné jako ten,
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kdo zazil bombardovani, se zifejmé nedokaze divat na
Picassovu Guerniku pouze nezaujatym estetickym
pohledem a znovu proZije hrizu svého diivéjsiho
zazitku.

Odtud tedy obezretnost, s niZ se musime pripravit
na zkoumani déjin oSklivosti v jeji rozmanitosti, jejim
mnohostranném smeéiovani, v rozli¢nych reakcich, jez
podnécuji jeji rozmanité formy, v nuancich naSich
reakci. A zjiStovat pritom pripad od pripadu, zda a
nakolik mély pravdu carodéjnice, které v prvnim
déjstvi Macbetha krici: ,Krasa je osklivost a osklivost
je krasa...“

Jména a slova vyznadena tucné v jednotlivych kapitolach
odkazuji na odpovidajici texty v antologii.
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