Redukcionismus a polyperspektiva v operfe Vita Zouhara Coronide

vou stranku textu na tkor samotného déje. Na |jimi se Zouhar také intenzivné zabyva. Jesté vic kem a spiSe tak pfipomina antickou tragédii,

Hudebni avantgarda posledni tfetiny 20. stoleti
se zabyvala vyluéné sama sebou, pfiéemZ mno-
zf z jejich predstaviteld i nasledovnikii tak &ini
doposud. Naproti tomu kompoziéni vyvoj nékoli-
ka poslednich let naznaduje nové snahy o nava-
zovani dialogu s tradici. Tato tendence se nety-
ké pouze nejriiznéjSich hudebnich ohlasii staré
hudby, ale také téch piipadi, kdy jsou nové
zpracovany historické textové predlohy a znovu
se realizuji piivodni dobové zaméry. V idealnim
pfipadé pak vysledkem neni pouhy historismus,
nybrz polyperspektivni zatitek, ktery mize vést
a# k prohloubenému vnimani souéasné roztiis-
téné skuteénosti a tim snad pfispét k jakési
komplexnéjéi identité.

Vychozim bodem Zouharovy nové komorni ope-
ry je barokni libreto opery Coronide, ktera byla
uvedena v roce 1731 v Kroméfizi pro olomouc-
kého kniZete biskupa, kardinala Wolfganga
Hannibala von Schrattenbach. Tak jako v mno-
ha dalsich piipadech i zde se dochovalo pouze
v Bmé tisténé libreto, zatimco rukopis skladby
se ztratil. Ten udajné pochazi od neznamého
modenského skladatele Francesca Peliho, ales-
poii jak uvadi titulni strana libreta. Jako autor
samotného libreta je zde uveden ,un Pastor
Arcade“, coZ Zouhar interpretuje jako .pater
Arcadus”. Nepochybné se zde viak jedna o kry-
c¢i jméno ,pastyf z Arkadie“, které je zde pousi-
to zcela v duchu konvenci baroknich dvornich
pastyfskych her tak, aby skrylo pravou identitu
basnika verSovaného textu. Nelze piitom vylou-
¢it, e autorem libreta byl sam kardinal.
Zouhar piivodni libreto prepracoval. Vypustil
véechny recitativy a zdiiraznil bohatou afekto-

strané druhé libreto éasteéné rozsitil o verse
Publia Ovidia Nasa (Promény), které se vztahuji
k mytu o Korénis a dale o jejich anglicky pre-
klad Samuela Garthe a Johna Drydena. Aékoli
tyto vsuvky mohou zdanlivé pisobit nahodile,
pravé ony zesiluji onen efekt polyperspektivy,

k némuz dochazi jak skrze rozéifeny historicky
odstup, tak skrze zachovéani pilivodnich jazyko-
vych rovin - latiny a angliétiny vedle italského
piivodniho libreta.

Nejvétsi odstup oviem pro dnesniho divaka thvi
v samotném mytologickém namétu. Pojednava
o Kordnis, Apoliénové milence, kterou sam Apol-
16n usmrti Sipem, nebot jeho havran mu sdéli, Ze
Kordnis nasel s ,lschyem mladym*, v libretu na-
zyvanym jako Dafnl. Teprve poté, co protne Ko-
rénis, se Apolion dozvida, Ze spanila nymfa

s nim éeka syna. Je vSak p#ili$ pozdé, nebof
»dva v jedné zmiraji nyni“. Jak vzdalené a nere-
alné piisobi cely pfibéh, tak realné a blizké do-
dnes ziistavaji ona témata, kolem nichz libreto
neustale kroui - laska, nevéra, Zarlivost a smrt.
Textova vicevrstevnatost libreta je hudbou vy-
razné posilena tim, jak se sou¢asné vztahuje

k pozdné barokni dobé, kdy byla opera poprvé
uvedena, a zarovei k dnedni pfitomnosti.

UZ samotné obsazeni: dvoje (vyjimeéné troje)
housle, gamba a varhany (resp. syntezator) —
coby uréity typ bassa continua - jasné nazna-
Euje standardni italskou barokni vétu: due canti
e basso. Sou¢asné viak z pohledu pozdéjsi
operni tradice znamené znaénou redukci, ktera
lie naopak typické pro nékteré skladatele po-
slednich desetileti, napfiklad pro Arva Parta,

viak Zouhariiv styl pfipomina americkou mini-
mal music, napf. Philipa Glasse a jeho operu
Zanik domu Usheni. Skrze repetitivni motoriku,
pro americky minimalismus tak pfiznaénou, pfi-
tom dochazi k daldi navaznosti, a to na pozdné
barokni a rané klasicistni styl, napfiklad Anto-
nia Vivaldiho. Princip bubinkového basu, ktery
se v té dobé objevuje a diky némuz je general-
bas redukovan na repetovani jednoho ténu, se
v Zouharové opefe rozsifuje jakoby na vSechny
hlasy. Tim také dochézi ke zpomalovani harmo-
nického tempa, coi je opét charakteristické pro
minimal music. Tento princip véak Zouhar neie-
ne do extrému. Jeho hudba tak neziskava medi-
tativni charakter, nybrz naopak pisobi hravé

a za jistych okolnosti | dramaticky, soué¢asné
viak stale soustfedéné - jakoby se jednalo

o poslech pod jakousi lupou. To mimochodem
plati i pro zhudebnéni textu. Nejen tény, nybrZ

i slabiky jsou v opefe mnohonasobné opakova-
ny. Pfirozena vyslovnost se tak zcizuje i zesiluje
zaroven, aby se znovu pfibliZila skrze svou
viastni reflexi.

Tato hodinova komorni opera je vystavéna ze
dvanacti &asti. Zatimco instrumentaini ansambl
ziistava takika neménny, vokalni hiasy se pest-
fe stfidaji od tfech sélovych ,arii*, pfes rovnéi
tii duety - jeden z nich ma sice nazev ,And
found him out”, avéak nema Zadny text, a tak
zpévacky tuto &ast zpivaji pouze na vokaly -
pres jeden tercet, aZ po Etyfi solistické kvarte-
ty. Ty maji ve srovnani s ostatnimi éisly jedno-
znaéné sborovou funkci. Sbhor je tak v opefe

zdliraznén mnohem vice, nei je v baroku zvy-  |véj§im scéndm celé opery. Apidamiino sélo za- |da\rei( svrchované napliiuji.

kde chér komentuje déj, neili barokni operu.
Skrze tuto sborovou reflexi viastniho déje vzni-
ké dalgi odstup. A tento princip Zouhar posouva
ljeté dal ve finalnim sboru ,Tutte quelle, kdyi
na misto zavéreéného komentafe (morality)
vkladé jednu ze svych starSich skladeb, a tim
se jakoby Ironicky stavi mimo raimec celé opery.
Kompoziéni priibéh tvodniho sbhoru je charakte-
risticky pro celou skladbu. Na nékolika taktech
se zde na téchie tonech opakuji jednotlivé sla-
biky jména .Co—ro—ni-de”. Tén es v basu pfitom
plisobi jako prodleva, nad nif jsou vedeny dalsi
hlasy, které se pomalu pohybuji v diatonickém
stranném pohybu okolo akordu Es dur. Tento
dojem tradiéni harmonické funkce (ve smysiu
pozdniho baroka) zde vznika pouze mimodék,
|nebof primami je logika onoho stranného pohy-
bu, skrze néjZ vznikaji souzvuky akordu H dur

(v ramei tradiéni funkéni harmonie velmi vzdale-
ného). Zouhar ji zapisuje v ramci logiky této
véty jako h-es—ges. V priibéhu prvni &asti jsou
repetice postupné pferusovany a vzajemné pie-
kryvany. Zavér pfinasi viak jejich neéekané pie-
|rudeni - tak jak je ma Zouhar rad i na jinych
mistech opery. Skrze né nakonec neni napinéno
posluchaéovo toufebné ocekavani, pfedpokla-
dany zavéreény akord se nedostavi, posluchaé
se diky nému nedostane ,domi* a tuto scénu
nakonec proiije jako znenadani se vytrativsi,
surrealné zjeveni.

V duetu .Qual va tortorella amorosa® (3. éast)
Zouhar doved| svou podobu redukcionismu
nejdal. Nejen proto patfi tato éast k nejpiisobi-

¢ina aZ teprve ve 32. taktu, pfitemzZ se omezi
pouze na intervalové vzdalené, harmonicky
viak pfibuzné tony c—f-as—des—f—g—as. Tento
dlouhy patern se nékolikrat po sobé opakuje

s drobnymi odchylkami, aby poté byl postupné
fragmentalizovan a kracen. Apidamiin sopran je
uveden a doprovéazen Coronidinym altem, ktery
zpiva pouze tény c a as , na druhou resp. tieti
étvrtku ve tiictvrfovém metru. Instrumentaini
hlasy charakter této &asti, v niZ pauzy jsou ur-
€ujicim hudebnim prostfedkem, podtrhuji a pfi-
pominaji svou sazbou stfedovékou hoquetovou
techniku nebo barokni figuru suspiratio. Tim
umociiuji tisnivou atmosféru, kterou treti &ast
vyvoldva. Ono napéti se v zavéru jesté vystup-
fuje, kdyi se cela arie nenapadné a pozvolna
vytrati al niente.

Podobné vyrazové silna a sazbou prosta je

i osmé &ast opery ,Tutto mi dice.” Coronidin
nafek se zde odviji na tradiénim lamento basu
(e—d—c-H). Sdlovy alt, ktery je psan pievainé

v nizké poloze, zpoéatku krouii kolem ténu g.
Poté skace stale vys a vy$ po tonech kvintakor-
du e moll. Diky diisledné dodrZovanému terénu
trojzvuku plisobi t skokil Coronidina
zpévu jesté plisobivéji. Cela tato arie pfipomina
svou technikou sice Partiv styl tintinnabuli, ale
vyrazovou gestikou naopak velké lamento Dida
z Purcellovy opery Dido a Aeneas.

Piisobeni celé opery a samoziejmé také po-
sledné zmifiované ,arie" je zavislé roméi na
interpretaci, ktera dokaie vytézit maximum ze
specifickych moznosti této skladby. V Ensemble
Damian Zouhar nalezl umélce, ktefi tento poza-
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