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0 elektroniku a moznosti jejiho vyuziti se Vit Zouhar (1966) zajimal jesté pred vstupem na
JAMU. Tam si jeji ,terén“ osahal v ramci studia na skladatele a odtud ho po absolutoriu je-
ho zajem zaved| na Institut pro elektronickou hudbu a akustiku ve Styrském Hradci. Zatim
nejvétsim projektem, na némz se tam podilel, byla rekonstrukce autentické podoby Varé-
seho Poéme électronique v jedinecném prostoru IEM Cube (viz foto na strané 22).

| Poéme électronique

Jak takova rekonstrukce vypada? Poéme
électronique vytvoril Edgar Varése pro Pavi-
lon Philips na svétovou vystavu v Bruselu
EXPO 58. Komponoval ji jako zvukovou
skladbu, ktera byla aZ teprve dodatecné
,prohnana‘ prostorem, jakoby jim instru-
mentovana. Takze Varése sam s konkrét-
nim prostorem nemohl prili§ pracovat
a ,spacializaci’, tedy prostorovou verzi, mu-
sel pfenechat lannisi Xenakisovi a zvuko-
vym technikim z firmy Philips. Ja naproti
tomu jsem mohl byt pfi rekonstrukci Poé-
me zavieny v Cube takfka nepretrzité a ne-
ustale zkouset, jak zvuky zni a jak se pohy-
buji v prostoru. Mél jsem k dispozici dobové
prameny a také digitalizovanou kopii pu-
vodnich magnetofonovych past, na kterych
Varese tenkrat v Eindhovenu pracoval. Ty by-
ly dlouho povazovany za ztracené, az teprve
pred nedavnem je objevil Kees Tazelaar
v archivu Institute of Sonology Kralovské
konzervatore v Haagu. Pomoci programu
Ambisonic a na zakladé téch zlomkovitych
prament tak v Cube v roce 2004 znovu vy-
rostl virtualni bruselsky Pavilon Philips a do
ného jsem Poéme umistil.

Prekotny vyvoj technologii nas dnes pred
pocatky elektronické hudby stavi uz vlast-
né jako pred ,zaslé casy“. Prisel jsi tfeba
do konfrontace s néjakou tehdejsi vizi, kte-
ra je dnes uz jasnou utopii? Dost mozna ze
pravé v Eindhovenu si Varése uvédomil pro-
blematicnost své drivéjsi viry ve spolupraci
umeélce a technika. Mozna ze pravé tam po-
chopil, Zze technik sice muze plnit urcité
technologické pozadavky, ale uz tézko mu-
Ze sdilet skladatelovy estetické nazory a je-
ho zaujeti. Averze firmy Philips vici tomuto
projektu je patrna z mnoha dokumentu. PU-
vodné totiz pocitali s tim, ze Le Corbusier
navrhne pavilon a hudbu zkomponuje Ben-
jamin Britten. Management firmy nadchla
jeho skladba Privodce miadého clovéka or-
chestrem a predstavoval si, ze hudba bude
jakousi privodkyni po jejich pavilonu, ktera
bude ukazovat: takhle vypada pikola od
Philips, takhle kontrabas a tak dale. Ale
Corbusier namitl: paklize tuto nabidku pfi-
jmu, pak nejen jako architekt, nybrz jako
tvirce celého projektu - zajima mé celek
jako elektronicka basen s obrazy, filmem
a zvukem. Zaroven si dal podminku, Ze hud-
bu bude komponovat Varése. Dnes uz z to-
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~WSECHNO, CO DELAM, JE VLASTNE Z VET
CASTI TESTOVANI MATERIALU, SYSTEMU
| ME SAMOTNEHO.*
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ho vSeho existuji jen zlomky znacné rozpty-
lené dokumentace. Pavilon byl strzen
pocatkem roku 1959, zarizeni zruseno a mé
ten cely projekt zaujal pravé jako moznost
priblizit se autentické interpretaci.

11 0d Coronide k Nocim dnem

V éem se z pohledu skladatele liSi akustic-
ka tvorba od EA hudby? V akustické hudbé
jsem ,jen“ skladatel, zatimco v EA hudbé
jsem také svym interpretem. To je velmi di-
leZita a uziteéna zkusenost. Vzdavam se si-
ce mé oblibené a vzdy inspirativni interakce
s interpretem, ale tato rezignace mi zase
umoznuje o néco detailnéjsi, dlouhodobéjsi
a také soustavnéjsi praci. UZ jen tim, Ze in-
terpret zkratka nemuze se mnou pracovat
treba dva mésice nepretrzité 18 hodin den-
né. To si nemuze nikdo ani energeticky, ani
ekonomicky dovolit. Ani moc casto ja sam
se sebou.

Tvym dosud zfejmé nejuspésnéjsim dilem
je barokné-minimalisticka opera Coronide,
psana pro Ensemble Damian, ktera navic
odstartovala zcela jedineény fenomén na
soucasné ceské hudebni scéné. Dosud




méla uz vice nez 100 repriz. Jak prisla ta
barokné-minimalisticka symbi6za? V pri-
béhu 80. let jsem si hraval na starém ko-
toucovém magnetofonu se vzorky riznych
nahravek Vivaldiho koncertu, které jsem
kombinoval s ETC, Framus 5 a jinymi skupi-
nami. Zkousel jsem, jak funguji dohromady,
kde jsou jejich spolecné body, jak se navza-
jem ovliviuji, jak se méni jejich drive. Nej-
dfiv jsem prekryval a stfihal konkrétni zvuky
a pozdéji jsem misto nahravek spojoval sty-
lova gesta, ktera spolu zdanlivé nesouvise-
la. Tento koncept stal v pozadi Blizkych se-
tkani zbésilosti srdce - orchestralni skladby
z roku 1993, komornich skladeb Jako voda
je ¢i Co viechno se muZe tangu také stat.
0d této kombinace gest - feknéme - mini-
malistickych a - feknéme - baroknich pak
vedla celkem pfima cesta ke spolupraci
s Ensemblem Damian, ktery se od pocatku
zaméroval na poucenou interpretaci histo-
rické a soudobé hudby. V roce 1998 jsem
pripravoval pro kroméfizsky Forfest - pro
rotundu Kvétné zahrady - projekt Il pendo-
lo, ktery jsem se rozhodl napsat pravé pro
tento soubor. Z tohoto projektu vznikla
kantata Kyvadlo, ktera tvofila spolec¢né
s Potopou Toméase Hanzlika, také komorni
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kantatou, nas prvni celovecerni program
s Ensemblem Damian. A priblizné nékdy
v té dobé mé Tomas pozadal o novou operu
na barokni libreto - Coronide.

Je pro tebe dulezité védét, kdo skladbu,
kterou pises, bude interpretovat? Rozhod-
né. Bavi mé psat pro konkrétniho interpreta,
pro Renatu a Igora ArdaSevovy, ktefi jedi-
neéné hraji mé Drasnéni, Dana Dlouhého
a soubor DAMA DAMA, ktery uz skoro dva-
cet let nepfekonatelné hraje a nahrava mé
skladby, samoziejmé pro skvély Ensemble
Damian, s nimz jsme oslovili publikum ve
Stavovském divadle stejné jako v tovarni
hale Vankovka, v tallinnském Kadriorgu ne-
bo tfeba v Teatro Asioli v Correggiu. Tak tre-
ba pravé v Coronide bih Apollon nejen zpi-
va, ale také hraje. Nikoli na lyru, nybrz na
housle, nebot Tomas Hanzlik, pro kterého
jsem tu roli psal, je také houslista. Maxi-
malné jsem chtél vyuzit vSech jeho schop-
nosti, ostatné je to jedina bozska role v té
opefe. Pokazdé se snazim, aby energie, kte-
rou do svych skladeb vkladam, byla jedno-
znacné slySet také v sale i na nahravkach.
Také proto se zamérné dotykam hranic
mozného, abych energii provokoval. Zname-
na to, 7e vysky jsou nékdy hodné vysokeé,
hloubky hodné hluboké, tempa rychla nebo
naopak krajné pomala, ale tim viim jsou
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interpreti fascinujici. Zaroven je pro mé ale
také dulezité, aby se interpret v mych ,3a-
tickach“ citil co nejlépe, nebot je to on, kdo
chce - a ma - strhnout a zaujmout poslu-
chace a divaka.

Noci Dnem - opera, kterou jsi psal k pfile-
Fitosti znovuotevieni brnénské Reduty - uz
neni barokné, nybrz klasicistné-minimalis-
ticka. Jak se ti v tom posunu pracovalo
a proé¢ vibec ten posun? Vyplynul tak tro-
chu z objednavky. Dramaturg brnénského
ND Jifi Zahradka mé pozadal, abych zhu-
debnil Goethilv fragment Der Zauberflote
zweiter Teil. Bylo mi jasné, Ze spousta diva-
ki prijde do divadla nikoliv kvili Goethemu
nebo Zouharovi, ale pouze ze zvédavosti,
jak dopadla rekonstrukce Reduty, jaka tam
jsou sedadla a jak je tam vidét a slySet zpé-
vaky. A proto jsem také hned navrhl libreto
UpIné odlozit a soustfedit se jen na téma
znovuotevieni-znovuzrozeni Reduty. To se
mi podaiilo jen Easteéné. Namét zistal, ale
libreto jsme napsali s mou Zenou Karlou no-
vé. Navic jsem v mnoha piipadech zamérné
postupoval od hudby k textu. Myslim, Ze ten
posun od baroka ke klasicismu se proto na-
bizi spié konceptualné nez z hlediska kon-

Vit Zouhar ve studiu IEM

krétniho materialu. Je jisté, Ze kdyZ v opefe
napisu duet Papagena a Papageny a udé-
l1am z ného hlaskovy Zert, uZ jen ta predsta-
va mé zasype hromadou velmi konkrétnich
klasicistnich asociaci. Na strané druhé je to
ale strukturalné i gesticky podobna situace
jako nékteré ,barokni“ ¢asti v Coronide ne-
bo v Torsu. Citil jsem se v tom skvéle. Gesto,
jeho srozumitelnost a interakce byly pro mé
opét podstatnéjsi nez historicky material.
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Vazby a asociace nicméné zUstaly. Téch ne-
ni mozné se jen tak snadno zbavit. Pobavilo
mé tieba, kdyz mi jeden korepetitor asi pét
minut poté, co dostal klavirni vytah, pobou-
fené telefonoval, jak jsem si mohl dovolit
nechat zpivat Kralovnu noci jen néjaké: ,Pa-
-pa-pa-pa-pa.“ To se mi tieba s ,Co-co-co-co-
-ro-ro-ro-ni-ni-de* stat nemuze. Navic tim, ze
pro mé zistala kli¢ova udalost znovuotevre-
ni-znovuzrozeni, tak jsem opét psal operu
tak, aby nepouceny a nezkuseny divak od-
chéazel inscenaci zaujat. A to se nam s rezi-
sérem Roccem myslim povedlo.

111 Slyset jinak

Tva domovska katedra se stala spolukoléb-
kou - vedle Styrsko-hradecké University
hudby a dramatickych uméni - unikatniho
projektu SlySet jinak/Anders héren, ktery
letos funguje uz Sestym rokem a kazdym
rokem nabyva novych podob a rozsifuje se
o dalsi dimenze. O co jde? Nasim plvodnim
zamérem bylo proménit hudebni vychovu
v pfedmét tak tvofivy, jako je tfeba vytvarna
vychova. A nemam tim na mysli jen improvi-
zované doprovody lidovych pisni, ale viastni
skladby, zvukové objekty, happeningy a na-
stroje, které si Zaci sami vyrabéji a na které

své skladby hraji. Jde nam totiz také o ja-
kousi ,bezbariérovou hudebni vychovu®,
v niz se mohou uplatnit nejen hudebné na-
dané nebo vytrénované déti, ale vSechny
hravé-tvorivé déti. Neznamena to, Ze odmi-
tame nebo zavrhujeme tradiéni metodiku
nebo zépadni hudebni notaci a hudebni pro-
stiedky, ale pouZivame je pouze jako jednu
z mnoha moznosti, tfeba pro ty, které krajec
na vajicka zvukové uz tak moc nevzruSuje.




Na projektu se mi libi, Ze neprobiha jen for-
mou ,vymyslet-aplikovat“, ale Ze se chyta
na nejriiznéjsi pudé - v lofiském roce napfi-
klad probéhla dilna Slyset jinak na varsav-
ském festivalu Ad libitum. Ano, nas akéni
tym ve sloZeni Ivo Medek, Markéta Dvorako-
va, Jaromir Synek a ja jsme tyden v ramci
tohoto festivalu pracovali s Zaky varsavskych
zakladnich Skol a gymnazii. Cilem tentokrat
bylo, aby Zaci spolecné vytvofili nové sklad-
by, které pak provedli na zavéreéném festi-
valovém koncerté. Workshop byl vefejné pfi-
stupny, takze kdokoli mohl cely tyden
sledovat, co vSe s détmi délame, a hlavné
pozorovat, jak jsou tvorivé, jak napadité jsou
jejich skladby a jak pfirozené a zaujaté je
dovedou zahrat, aniz by mély jakékoli pédio-
vé zkuSenosti. Nebyla to prvni spoluprace
Slyset jinak s festivaly. Pfedlonsky roénik
festivalu Expozice nové hudby byl nazvany
Radost slySet jinak, nebot jeho souéasti by-
la také nase dilna pro zaky brnénskych 3kol.
A také Beethoventiv Hradec loni i letos nabi-
zi workshop pro malé skladatele a SlySet ji-
nak je také nékolik let soucasti Sympézia
Trsténice, jehoz frekventanty jsou pro zmé-
nu studenti skladby a bicich nastroju.

Predpokladam, ze takovy program s sebou
musi nést spoustu jedineénych zazitka. Lo-
ni mé na Expozici nové hudby v Brné oslovi-
la jedna maminka, jejiz dcera absolvovala
nasi pfedchozi dilnu. Vypravéla mi, jak jsme
zamotali hlavu jejimu synovi. Netusil jsem,
jak se to mohlo stat, nebot jsme se nikdy
nepotkali a ona mi to vysvétlila. Jeji dcera
totiz doma hravala na zobcovou flétnu a zpi-
vala, coz syna utvrdilo v pfedstavé o hudbé
jako nééem, co ho nikdy nezajimalo, nezaji-
ma a zajimat nebude. Nic netuSe se s timto
jasnym nazorem a Cisté jen z bratrské sou-
nalezitosti vypravil na vystoupeni na Expozi-
ci nové hudby. Pfedpokladal, Zze tam sestra
bude nejspis zpivat a hrat na zobcovou flét-
nu, na coz pripraven byl. Netusil ale, Ze ona
bude misto toho hrat na amplifikované husi
krky napusténé vodou, kontaktnim mikrofo-
nem na rdizné povrchy nebo na nafukovaci
balény. Od té doby pry syn stale zkousi, jak
zni rtizné povrchy, pfiklada k nim mikrofon
a hudba pro néj neni placata.

IV Rozhlasovy Tartuffe

Jednou z tvych poslednich dokonéenych
skladeb je hudba k rozhlasové adaptaci
Moliérova Tartuffa, opét v podani Ensem-
ble Damian. €im je specificka prace pro
rozhlas? Hlavné tim, jak zde hudba progra-
moveé zesiluje text. Zatimco v predchozich
projektech byl text nastrojem, ktery se pfi-
zpGsoboval hudbé, tentokrat tomu bylo na-
opak. A také tim, Ze po delSi dobé jsem ne-
byl sam, kdo rozhodoval o tom, co, jak
a kde bude pouzito. Hudba chtéla a také
méla slouzit, tfebaze jen ¢asteéné. Uz na
prvni schlizce jsme se s reZisérkou Hanou
BureSovou shodli na tom, Ze inscenace
a tedy ani hudba nepujde proti textu nebo
jen soubézné s nim, nybrz Ze ho bude zesi-
lovat. Zaroven jsem nechtél, aby rychly
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spad ironické tragikomedie zdrzovala nebo
snad dokonce zastavovala upovidana a se-
bestfedna hudebni intermezza. Hana do-
konce uvaZovala o tom, Ze herci budou pfi
nataceni reagovat uz na novou hudbu. Na-
konec od toho zaméru upustila a nechala
mi zcela volnou ruku, na zac¢atku mi jen
fekla, kde vSude by si hudbu predstavovala,
a nechala mé pracovat. Snad i proto jsem
hru brzy odlozil a zacal psat stejné, jako by
se jednalo o dalSi operu. Citil jsem se opét
velmi svobodny, nebot jsem psal nikoli zvu-
kové emotikony a podkresy, ale jakoby &is-
lovanou instrumentalni operu. Navic jsem
mohl predpokladany casovy limit péti mi-
nut mnohonasobné prekrocit a hudbu na-
tacet s Ensemblem Damian. Cely projekt
jsem proto chapal tak trochu jako nas dalsi
spolecny dil, tentokrat s Moliérovym scéna-
fem. A hlavné: Hanka hudbu skvéle uplat-
nila a také citila, jako bychom oba praco-
vali a uvazovali ve stejném vzorci. Ty
tfinactihodinové frekvence ve studiu byly
strhujici.

V Dopisy Bohuslava Martinu

Nedavno jsi dokongil praci na komentova-
ném vydani dopisti Bohuslava Martinti tvé-
mu otci, skladateli a dirigentu Zdenku
Zouharovi. Po tvé predloni vydané knize
Postmoderni hudba? a studiich o Arvu Par-
tovi nebo Edgaru Varésem mize toto téma
pusobit na prvni pohled prekvapivé. Ostat-
né podobné jako vztah tvého otce s Bohu-
slavem Martinu... UZ koncem étyficatych let
byl tata natolik nadsen skladbami Bohusla-
va Martinl, Ze se brzy stal jeho oddanym in-
terpretem a propagatorem. A to jesté v do-
bé, kdy Martin sam do Ceskoslovenska
adresoval Casta varovani pred propagova-
nim svych skladeb, nebot si byl dobfe vé-
dom nebezpeci, které oslavovani kosmopo-
litniho autora dliciho kdesi za Zeleznou
oponou muzZe prinést. Otec si to oviem pfi-
li§ k srdci nebral a diky tomu skladatele in-
spiroval k novym skladbam, které pak i pre-
miéroval se sborem OPUS a s mou matkou,
pianistkou Vérou Zouharovou.

Kterych? Pro sbor mého otce napsal Marti-
n0 napfiklad popularni kantatu Otvirani stu-
danek nebo cyklus Petrklié. Na druhé stra-
né, a to se pfilis nevi, otec u nas uved|
vilbec poprvé tieba prifezy televiznimi ope-
rami Cim lidé Ziji nebo Zenitba a stal také
u zrodu brnénského Mezinarodniho hudeb-
niho festivalu, jehoZ prvni roénik byl véno-
van pravé Martini. Kli¢ k tomu véemu je
v korespondenci. Dopisovali si v letech
1949 -1959. Nikdy se bohuZel nesetkali,
nebot cestovani v téch letech po rovnobéz-
kach nebylo tak jednoduché. Dopisy mého
otce se bohuZel nedochovaly, ale nastésti
korespondence Martinl je v otcové archivu
peclivé uloZena. Z ni je také velmi dobfe pa-
trny vztah skladatele a interpreta a ma také
zasadni vyznam pro objasnéni vzniku a pro-
vozovani fady skladeb.

Jak vypada takova spoluprace otce a syna?
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Otec mél uz dfive v planu dopisy vydat.
Symbolicky je uzavrel svymi orchestralnimi
Variacemi na téma Bohuslava Martind
a hlavné se vénoval martintiovskému bada-
ni, které zirocil v knize Shorové dilo Bohu-
slava Martini. Aby ale nezlstalo jen
u amyslu, navrhl jsem mu nejen, Ze s vyda-
nim dopisti pomuiZu, ale také jsem rovnou
stanovil termin, pres ktery nejede viak. Vé-
dél jsem, Ze to bude jediny zplsob, jak se
nam to mize podafit. Nasim zamérem bylo,
abychom neopravovali Martini a zaroven
abychom jeho vyroky dali do SirSich souvis-
losti. Otec hral roli pamétnika, ja nezaujaté-
ho komentatora. Ctenafim tim nabizime
paralelni pohledy do skladatelovy dalsi ko-
respondence, do jeho komentafl, reakci
pratel, interpretd. Diky tomu je kniha ob-
nové detaily, autorovy poznamky k interpre-
taci dopliiuje o doposud nepublikované ko-
mentare, jeho nazory na moravsky hudebni
folklor konfrontuje s Janackovymi soudy,
ale také ukazuje tfeba zklamani nad odda-
lovanou premiérou druhého cyklu Zbojnic-
kych pisni. To vSe by nemohlo byt po téch
mnohdy vice jak padesati letech patrné jen
ze samotnych dopisli. A protoZe se jedna
0 zpfistupnéni dilezitého pramene nejen
pro ¢eského ¢tenare, vychazi tato korespon-
dence v eskoanglické edici.

Co na Martinii vabi tebe osobné? Diky ro-
di¢im jsem byl jeho hudbou, partiturami
i rukopisy obklopen uz od détstvi. Z té doby
jsou také mé vzpominky na Charlotte Mar-
tinG, na cestu s Charlesem Mackerrasem
a Zdenkou Podhajskou do Policky... Dnes
pro Martind pracuji uz nékolik let ve sprav-
ni radé Nadace Bohuslava Martini a podi-
lim se na pfipravach kompletniho vydani
jeho dél. Edice dopist je jen takovym drob-
nym, nicméné logickym vydsténim toho
vseho.

Vit Zouhar (* 1966)

Studoval v Brné skladbu na JAMU (Istvan,
Pinos, Rizicka) a na Université hudby a dra-
matického uméni ve Styrském Hradci (Pagh-
-Paan, Pressl, Dencker), hudebni védu na
Masarykové université, absolvoval kompo-
zicni kurzy na Accademia Chigiana v Siené
(Donatoni) a v Darmstadtu (Cage, Xenakis).
V soucasné dobé pusobi na Katedfe hudeb-
ni vychovy PdF UP v Olomouci. V Grazu pri-
bézné pracuje v Institutu pro elektronickou
hudbu a akustiku, od roku 2000 v IEM Cu-
be. V roce 2001 zalozil spolecné s Josefem
Griindlerem mezinarodni projekt SlySet ji-
nak/Anders Horen. Od roku 2003 je misto-
predsedou spravni rady Nadace Bohuslava
Martind. Skladby (vybér): Brana Slunce
(1989), Blizka setkani zbésilosti srdce
(1993), Wide Crossing (1995), Jako voda je
(1994), Zda se mi zato pokazdé (1992), Co-
ronide (2000), Petite sirne (2001), Torso
(spolu s Tomasem Hanzlikem, 2003), Multi-
ple Gesture (2004), Noci Dnem (2005), Ri-
torni (2006), Tartuffe (2006). m
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i ;azz a world muslc

KLASICKA HUDBA + TANEC

3 Zpravy

4 Serial: Hudebni kfiZovatky (Vlasta Reittererova)

8 Sona Cervena a Narodni divadlo (Miroslava Stipkova)

19 Ucitel dirigentskych hvézd (Marie Kulijevyéova)

13 Jaka je nejdelSi hudebni soutéz svéta (Mirek Cerny)

16 Fotogalerie: Prazsky podzim | (Pavel Hornik)

18 Osobnost: Ludmila Peterkova (Lubos Stehlik)

21 Profil skladatele a propagatora hudby Vita Zouhara (Wanda Dobrovska)
24 Rozporuplny Svjatoslav Richter - pokus o portrét (Jindfich Balek)

28 Reflexe Prazského jara - 1. cast

33 Svét opery (Pafiz, Viden, Usti nad Labem, Plzef, Rostock, Praha, Curych)

JAZZ + WORLD MUSIC

37 Miady ¢esky jazz - 1. dil (Lubomir Dordizka)

40 Vienna Art Orchestra oslavuje (Jan Beranek)

42 Kniha o ECM (Petr Vidomus)

43 Dialogy Leszka Mozdzera (Peter Motycka)

NAHRAVKY

45 Recenze

INFOSERVIS

62 Novinky nahravaciho svéta, zpravy, informace, soutéz, objednaci kupon

UZAVERKA ODPOVEDI JE 17. 7. 2007

Soutéz o vstupenky

Mili étenafi, v tomto mésici miiZete soutézit o vstupenky na koncert s podtitulem Noc Garricka Ohlssona, ko-
nany v ramci festivalu Prague Proms 200724. ¢ervence 2007 od 19 hodin ve Smetanové sini Obecniho do-
mu v Praze. Chcete-li se zicastnit soutéZe o vstupenky, zaslete odpovéd na soutézni otazku na piilozeném
kuponu na adresu redakce nebo prostfednictvim elektronické posty na adresu katerina@muzikus.cz (pred-
mét SoutéZ vstupenky) do 17. 7. 2007. Vylosovani vyherci si vyzvednou vstupenky pred koncertem.

OTAZKA: Napiste nam nazev alespofi jedné skladby G. Gershwina pro klavir a orchestr.

Jméno:

Adresa:

PROGRAM: W. A. Mozart: Unos ze serailu, predehra k opere, W. A. Mozart: Klavirni koncert B dur ¢. 15, K 450,
G. Gershwin: Girl Crazy, pfedehra k muzikalu, G. Gershwin: Ameri¢an v Pafizi, symfonicka basen
UCINKUJI: Garrick Ohlsson - klavir, Cesky narodni symfonicky orchestr, Libor Pesek - dirigent
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Soiia Cervena: Nejstastnejsi .
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