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Predmluva

"At uz se vi jakkoli mnoho o tom, co lze v ramci této opery nalézt za
hudebni formy, jak je vSe prisné a logicky zpracovano, jakda umélecka
zdatnost tkvi i ve vSech podrobnostech — od okamziku, kdy se otevie
opona, az k okamziku, kdy se naposled zavie, nesmi byt v obecenstvu ani
jediny clovek, ktery by zpozoroval néco z téch riiznych fug, invenci,
suitovych a sonatovych vét, variaci a passacaglii — ani jeden, ktery by byl

Nl

naplnén nécim jinym nez ideou této hry (...)." = Takto komentoval v roce
1928 Alban Berg svou operu Wozzeck, v niz se dramatické emoce snoubi s
prokomponovanym detailem. Pfestoze od premiéry této opery uplynulo
takika osmdesat let a svou poetikou 1 estetikou se pohybuje v jinych
prostorach hudebniho spektra nez opera Coronide, ptesto mé jeji autor,
skladatel Vit Zouhar upozornil na tento citat diiv, nez mi pujcil partituru.
O Albanu Bergovi hovoftil proto, aby mé jeho slovy varoval pied
pfecenénim interpretace rozpoznaného, aby relativizoval vyznam a funkci
odkazi, které on sdm do opery vlozil. Nicméné divod, pro¢ jsem si
vybrala pravé Coronide, byl piesné opacny. Operu jsem v t€ dob¢ jiz znala
davérné jako divak a posluchac. Nejen z 1éta roku 2000, kdy vznikala, ale
hlavné z mnoha repriz a nahravek, které se uskute¢nily béhem poslednich
péeti let. Védéla jsem jak silné na divaky ptisobi, aniz by cokoli tusili o
skladatelovych zdmérech, dokonce aniz by n¢kdy rozuméli jazyku libreta.
Pravé proto jsem si kladla otazku, jakymi prostiedky Zouhar docilil
srozumitelnosti déje, piisobeni afektl a tvarové semknutosti. Proto jsem se
zacala zabyvat operou Coronide.

Vzhledem k tomu, Ze skladatel Vit Zouhar pracuje s libretem
provedenym na kromé&fizském zdmku v roce 1731, zaméfila jsem prvni

cast diplomové prace na kontext piivodniho barokniho libreta, na vyznam

! Alban Berg: Operni problém. In: Skladatelé o hudebni poetice 20. stoleti. Praha: Supraphon,
1960, s. 93.
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kardinala Schrattenbacha pfi pronikani italské opery na Moravu a
deskripci dochovaného tisténého operniho textu. To vSe je dulezitym
vychodiskem pro druhou ¢ast diplomové prace, jednak vzhledem k tomu,
ze Zouhar svym dilem odkazuje k barokni operni provozovaci praxi, ale
zaroven tak vznika referenéni bod pro komparace historického a
souCasn¢ho libreta. V analytické Casti se soustfedim jednak na vazby
mezi skicami a kone¢nou podobou opery, jednak na Zouharovu praci s
gesty odkazujicimi k afektové teorii a k hudebnimu minimalismu.
Pfestoze zamérem této prace neni obsdhnout problematiku opery Coronide
v celé §ifi, ostatné rozsah této prace to ani neumoziiuje, piesto v zaveéru
uvadim vybérovou bibliografii k opefe Coronide, piilohy doplhuji o

klicové dokumenty spjaté s jejim vznikem a provozovanim.

Duben 2005
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1. Uvod: Coronide 1731

1.1. Opera v moravskych sidlech kardinala hrabéte Schrattenbacha

Zatimco se v archivech krométizské biskupské rezidence dochovalo
mnozstvi dnes jiz nezndmych skladeb, které zde byly provozovany v 17.,
18. a 19. stoleti a jez jsou dikkazem vyznamu a vlivu tehdejSich hudebnich
aktivit olomouckého biskupstvi a interpretacnich kvalit biskupské kapely,
v knihovnich fondech jinde v €eskych zemich se zachovalo také nckolik
kdy v ¢ele olomouckého biskupstvi stal kardinal Wolfgang Hannibal von
Schrattenbach (1660-1738). Navzdory rozsahu krométizskych sbirkovych
fondl se z onoho mnozstvi dochoval jen nepatrny zlomek. A tak jestlize
letech 1664—-1695 jedna z nejvétSich stfedoevropskych sbirek duchovni a
tane¢ni hudby 17. stoleti, jejiz pfevazna vétSina se dochovala do dnesnich
dntl, pak diky kardindlu Wolfgangu Hannibalu Schrattenbachovi pronikala
na Moravu italska opera a stala se ptirozenou soucasti zdejSich hudebnich
aktivit. Nicméné dikazem toho jsou Casto jen ona zminovana operni
libreta, nikoli vSak hudba samotni. Nebot’ na rozdil od Castelcornovy
sbirky se ze Schrattenbachovych fondi nedochovala zadna skladba.’

To, Ze pravé kardinadl Wolfgang Hannibal Schrattenbach ptivazi v
prvni poloving 18. stoleti italskou operu na Moravu, neni nihodou.
Ptestoze jiz v roce 1711 stanul v ¢ele olomouckého biskupstvi, od samého
pocCatku se na stfedni Moravé nezdrzoval a plnil své tikoly zejména v
[talii. Zde jej oslovila opera, snad také proto, Ze pravé ona byla na po¢atku
18. stoleti také ucinnou nositelkou mravnich i etickych poselstvi, jak
programove pozadovali piedstavitelé Accademia degli Arcadi. Poté, co v
roce 1722 Schrattenbach neziskal v Rimé& dalsi vyznamny post, v coZ sam

doufal, vratil se zpét do svého olomouckého biskupstvi. Tento vyznamny

? Srov. Jiti Sehnal. Pogatky opery na Moravé. Brno, 1974, s. 61. (= Sehnal).
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cirkevni a svétsky hodnostar byl sice s olomouckou diecézi spjat jiz
jedenact let, aviak vét§inu svého Zivota stravil v Salcburku, Rimé a
Neapoli coby vysoce postaveny piedstavitel katolické cirkve. A praveé v
téchto metropolich se stal vyznavaCem opery. Aby tuto zalibu
poznamenal navrat do provincie co mozna nejméné, nechaval ve svych
se m&l moznost jiz diive seznamit b&hem svého plisobeni v Rimé a
Neapoli, jednak opery, které mu doporucili jeho ptatelé, ale také dila,
ktera vznikala na jeho objedndvku. A tak ptestoze hrabé Schrattenbach
nebyl jediny, ani prvni, kdo nechal provadét italské opery v ceskych
zemich, pravé diky nému se na Moravu na konci 20. a v prabéhu 30. let
18. stoleti dostala fada opernich inscenaci, kterd ur¢ovala tehdejSi operni
vkus.

Jednim z mala dokumentt dokladajicich tyto inscenace byla libreta,
ktera byla zpravidla tiSt€na v brnénské tiskarné Giacoma Massmiliana
Swobody® (Jacoba Maxmiliana Swobody). Ta se také dochovala v
inventafich moravskych knihoven, zatimco néstrojové party zmizely v
nenavratnu uplynulych tfech stoleti. Tato libreta jsou casto jedinym
dikazem nejen dobovych inscenaci (n€¢kterda uvadi také jména interpretd,
coz ale neni ptipad Coronide), ale rovnéz existence oper samych. Do
dnesnich dnti se tak dochovala tada libret, jejichz hudba je pravdépodobné
navzdy ztracena.’

V pribéhu Schrattenbachova plsobeni v cele olomouckého
biskupstvi tak bylo v jeho sidlech v Krométizi a Vyskové uvedeno Ctrnact
oper, zpravidla u pfilezitosti jeho narozenin, které piipadaly na 12. z4fi a
jmenin, které byly slaveny 31. fijna. Pfestoze fada opernich libret nese
pouze ramcové ¢asové oznaleni "nel estate"’, lze piedpokladat, Ze vétsina

z nich byla inscenovéna pravé u pfilezitosti kardindlova Zivotniho jubilea.

3 Viz titulni strana libret Coronide, Faramondo ad..

* Jedna se napiiklad dale o opery Epibateron (1712), Endymio (1727), Yta innocens (1728), které
nove zhudebnil Tomas Hanzlik .

> Srovnej napt. libreto Faramondo, (Sehnal, s. 75) nebo Coronide.
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Titulni strana té€chto dobovych libret je tedy onim hlavnim dikazem
vypovidajicim nejen o dob¢ a misté, kde byla opera uvedena, ale také o
autorském tymu, ktery ji vytvofil. Stejné tak je tomu v piipad€ opery
Coronide, kterd byla v Kroméfizi uvedena na piikaz kardinéla
Schrattenbacha v 1ét¢ roku 1731. Zatimco autorem jeji hudby byl
modensky skladatel Franceso Peli, ktery byl aZz do roku 1731 dvornim
skladatelem (compositore di camera) modenského vévody Rinalda
d'Este.’ jejim libretistou byl "un Pastore Arcade".” Pod touto piezdivkou
se skryva basnik, jenz nepochybné patfil ke ¢lenim vyznamné Accademia
degli Arcadi. To je vSak jedin€, co l1ze 0 ném téméf s jistotou uvést. Vse
ostatni zstdva nejasné. Prestoze u Zivotni drahy skladatele Peliho existuje
celd fada otaznika pocinaje jeho piijmenim (verze Pelli je uvadéna také),
pfes nejasnosti jeho Zivotni drahy, aZ po rok umrti,® lze na rozdil od
libretisty fadu okolnosti historicky dolozit. Z dobovych dokumentl Ize
usoudit, ze Peli se naptiklad mohl podilet nejen na provedeni opery
contro Davidde, které bylo uvedeno rovnéz roce 1731 v Brné na piikaz
kardinala Schrattenbacha, nebot’ pravé v tom roce konci jeho sluzba v
Modeng.” Pfesto, Ze toto jsou pouhé domnénky, k autorovi libreta
neexistuje nic, z ¢eho by bylo mozné je odvozovat. Paradoxné se vSak
dochovalo libreto opery Coronide a nikoli hudba. Pravé proto se pokusime

oziejmit nékteré¢ okolnosti, které charakterizuji barokni libreto. Tento text

se navic stal vychodiskem pro vznik nové opery Coronide Vita Zouhara.

1.2. Neznamy libretista un Pastore Arcade.
Jak lze z ptvodniho libreta opery Coronide (17317?) vycist, tato

favola pastorale, nazvana podle stejnojmenné tessalské nymfy, byla svym

charakterem zejména dramma per musica, tedy tim, co dnes oznacujeme

% Srovnej zde piiloha ¢. 2, s. II: "La Musica é di Sig. Francesco Peli Modenese e Compositore di
Camera del Serenissimo di Modena." Libreto SVKO 24.769 Coronide (= Coronide), sine.

7 Srovnej dtto: "La Poesia é di un Pastore Arcade”. Coronide, sine.

% Srov. Robert Miinster: Peli, Francesco. In: Grove Music Online.

? Srov. Robert Miinster: Peli, Francesco. In: Grove Music Online.
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opera seria. Prestoze v podtitulu Coronide je uvedeno pravé ono "favola
pastorale" (baje pastyiskd), téma, forma i1 vysledny tvar zietelné¢ odkazuji
k tradici italské opery seria. Rozsahlé recitativy s volnym verSem, které
usti do méné pocetnych da capo arii s verSem pravidelnym, scény ménici
se s nastupem a odchodem charakternich roli, ansdmblova Cisla, kterd se
omezuji na zavéreCné pasdze, hrozba smrti je stale pfitomnd, avSak o
klicové udalosti celé opery, o dvojnasobné vrazdé Coronide a Dafniho se
divak dozvi az z kletby Apidamie atd, atd. Dé&j opery je navic roz¢lenén
do tradi¢nich tii déjstvi, zasazen do bajné Arkadie a vychdzi z feckého
mytologického piibéhu o Apollonovi a Koronis. To vSe je typické jak pro
zanr opery seria, tak jak ji zndme od vyznamnych libretistl Pietra
Metastasia (Antonio Domenico Bonaventura Trapassi, 1698-1782) nebo
Apostola Zena (1668-1750), tak pro tvorbu literati usilujicich o o€isténi
opery od barokniho upadku druhé poloviny 17. stoleti a navrat k ideélu
antického dramatu, jeZ se sdruzovali kolem fimské Accademia degli
Arcadi. Prave oni spole¢né spoluutvareli svymi opernimi texty tvar a zanr
hudebniho dramatu, ktery dnes oznacujeme jako opera seria.

Nabizi se ovSem jesté jedna vazba mezi Coronide a Accademia
degli Arcadi. Jeji €lenové Casto zvetejiiovali svad dila pod pseudonymy,
kter¢ byly doplnovany dodatkem "Pastore Arcade”. Je znamo, Ze
naptiklad skladatel a basnik Benedetto Marcello (1686-1739) pouzival
pseudonym Driante Sacreo, basnik Giovanni Antonio Bianchi (1686-
1758) publikoval sva dila pod pseudonymem Lauriso Tragiense, za nimz

14 b4 1
uvadél "pastore arcade"'’

, nebo ze italsky basnik Alvise Querini pouzival
pseudonym Ormildo Emeressio pastore arcade.'' A pravé takové oznadeni
un Pastore Arcade je uvedeno rovnéz na titulni strané tisténého libreta
Coronide uvedené roku 1731 v kroméfizském zamku. Stoji zde: "La

poesia e di un Pastore Arcade". Nejen tedy, ze neni zndmé pravé jméno

1" Viz traktat De i vizi, e de difetti del moderno teatro e del modo di corregergli, e d'emendarli
ragionamenti VI. Di Lauriso Tragiense pastore arcade, Roma, Niccolo & Marco Pagliarini
1753.

" Viz naptiklad spis: L'dAmmiraglio dell' Indie. Poema di Ormildo Emeressio, pastor arcade.
Venezia: Appresso Francesco Pitteri, 1759.
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onoho "pastyfe z Arkadie", ale navic neni znam ani jeho arkadsky
pseudonym. Lze se sice domnivat, Ze tim nezndmym pastyfem mohl byt
naptiklad Metastasio, ktery tehdy patfil k nejvlivnéjSim pastyiim z
Arkadie, navic v té¢ dobé byl dvornim italskym basnikem ve Vidni a navic
jeho libreto La clemenza di Tito zhudebnil v roce 1736 také modensky
skladatel Francesco Peli (1680-1740/45), autor hudby k plivodni opete
Coronide. Stejné tak se lze domnivat, ze se za onim pseudonymem mohl
skryvat naptiklad Apostol Zeno, ktery v t&€ dob¢ byl stejné tak vyhlasenym
libretistou a v letech 1718-1729 rovnéz "Poeta e istorico di S.M. Cesarea"
na habsburském dvofe ve Vidni. Navic jeho zhudebnéna libreta byla

opakované ve 20. a 30. letech 18. stoleti uvadéna na ptikaz kardinala

hlavné¢ mezi jeho librety nalezneme 1 drama per musica I/ Tirsi z roku
1696. Pod timto pastyiskym jménem vystupuje bith Apollén vice jak
polovinu krométizské pastyiské baje Coronide. Nicméné€ Zenovo drama je
na rozdil od krométizského pétiaktové. Stejné tak lze spekulovat i o tom,
zda-li sam Wolfgang ze Schrattenbachu nemohl mit takové literarni
ambice (a pravé proto nepouzil zZadny dal$i pseudonym), aby vytvofil
libreto opery Coronide, nebot Udajné¢ také on sam patiil k okruhu
Accademia dell” Arcadia. To vSe jsou vSak pouze nepodlozené
domnénky, které nelze jednoznaéné prokazat. Ani udajné autorstvi Carla
Goldoniho (1707-1793), které uvadi Jiti Sehnal ve studii Pocdatky opery na
Moravé s odkazem na O. G. T. Sonnecka a jeho Catalogue of Opera
libretos printed before 1800 (Washington, 1914),'* se nejevi jako piilis
pravdépodobné. Nejen, ze v soupise Goldoniho d€l podobné drama
tento pozdéji vyhlaSeny autor komedii a libret ke komickym operam jeste
intermezza pro amatérské soubory. Prvni libreto k opefe seria

Amalasunte, které vSak autor sam znicil, je datovano az rokem 1732 - 3,

12 Srov. Sehnal, s. 60.
1 Srov. napt. piehled Goldoniho dél v hesle Piera Weisse v Grove Music Online.
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tedy pozdé¢ji, nez byla Coronide uvedena v Krométizi. Navic nelze
vyloucit, ze libreto, které zhudebnil Francesco Peli, vzniklo jesté dfive,
neZ na pocatku 30. let. Peliho Coronide totiZ neni jedinou takto nazvanou
operou. V roce 1722 byla v Heidelbergu uvedena opera Coronide
némeckého skladatele Johanna Huga von Wilderera (1670/1-1724).
Vzhledem k tomu, Ze se udajné¢ také jednalo o pastorale, navic také
tiiaktové, nelze vyloucit, Zze Wilderer mohl zhudebnit stejné libreto jako
Francesco Peli. Nicmén€ ani Wildererova Coronide se nedochovala, a

proto takovou domnénku nelze ani vyloucit, ani potvrdit.

1.3. Vliv italské Accademia degli Arcadi

Vliv Accademia degli Arcadi'® (Accademia dell' Arcadia) byl v
Italii 18. stoleti velmi znacny. Jen maloktery vyznamny basnik se nehlasil
do okruhu arkadskych pastyia. Toto spoleCenstvi s pregnantné
formulovanym estetickym stylem ovliviiovalo také vkus videniského
dvora, nebot’ cel4 fada videfiskych italskych dvornich basnika'"> pochazela
pravé z okruhu Accademia degli Arcadi (Nicolo Minato, Donato Cupeda,
Pietro Bernadoni, Silvio Stampiglia, Pietro Pariati, Apostolo Zeno,
Giovani Pasquini) a také mnozi dal$i vyznamni arkadsti libretisté ur€ovali
buon gusto videniské metropole (Marco Coltellini, Ranieri de' Calzabigi
ad.). Toto hnuti navazalo na Gsili Accademia Reale di Cristina di Svezia,
jez zaniklo po smrti Kristyny, kralovny Svédské (1626-1689) v roce 1689.
Cilem Arkéadské akademie byl navrat k piivodnimu vyznamu dramatu, ke
klasické jednoduchosti, podobné jako tomu bylo ve Spanélsku a Francii, a
zejména ocCistit operu od Spatného barokniho vkusu 17. stoleti, ktery se
vyznacoval nepfimétenym kombinovanim zanrd, pfemirou a piebujelosti
arii, slabym textem, iracionalitou a moralnim upadkem. To vSe m¢l
nahradit kvalitni literarni text, jehoz basnicka kvalita a dramaticky spad by

vychéazel z antického dramatu a zaroven by naplnoval pivodni zdmér

' Srov. Tim Carter: Arcadian Academy. In: Grove Music Online.
13 Poeta e istorico di S.M. Cesarea.
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opery — umocnit vyznam slova hudebnimi prostiedky a navic ho chapat
jako prostfedek moralniho poselstvi. Drama prosté komickych scén se
stavalo moralnim dramatem, z basnika se stavali divadelni kazatelé. Jak
tématicky tak obsahové tato dila odkazovala ke zlatému veéku antického
dramatu. Pravé proto byly tak frekventované ndméty antické mytologie,
pastyfské motivy a dramata byla Casto situovana do bajné Arkadie.
Idedlem a predobrazem basnického uméni se znovu stali Vergilius a
Francesco Petrarca. Formé dominoval sonet, canzona a canzonetta. Tato
snaha o rehabilitaci dramatu pfitom uzce souvisela s dirazem na afekt. [ v
tomto pripadé¢ mél slouzit jako prosttedek k mravnim hodnotam,
zobrazovani vasni mélo obecenstvo vychovavat ke spravné moralce.
Vazba mezi antickymi idealy, katolickou moralkou a kartesidnskou
filozofii byla pro Accademia degli Arcadi urcujici. Rok po smrti Kristyny,
kralovny $védské, kterd konvertovala ke katolicismu rok po své abdikaci v
roce 1655 a zbytek Zivota stravila v fimském exilu, tedy v roce 1690
zaloZilo ¢trnact Clend byvalého kruhu literath Accademia Reale di Cristina
di Svezia novou akademii, nazvanou Accademia degli Arcadi. Mezi nimi
byl naptiklad také Antonio Ottoboni (1646-1720), bratr papeze Alexandra
VIII. a otec vyznamného libretisty a mecenase, kardinala Pietra
Ottoboniho (1667-1740). Tento Ottoboni, jmenovany na kardinalsky
stolec ve svych 22 letech strycem, papezem Alexandrem VIII. (Pietro
Vitto Ottoboni, 1610-1691, papezem - 6.10. 1689-1.2. 1691), patfil k
vyznamnym arkddskym libretistim a mecendSiim. Byl autorem ptiblizné
dvanacti opernich libret zhudebiiovanych mj. Alessandrem Scarlattim,
Bernardem Sabadinim a jeho libreto L'amore eroico fra pastori (1696)
zminuje také Giovanni Mario Crescimbeni (1663-1728) ve svém spise La
bellezza della volgar poesia (1700), jakozto "prvni dilo, které restauruje
anticka pravidla uvadénim chéra a dalsich atributdi dobré komedie".'®

Prvni operni libreto Pietra Ottoboniho, které zhudebnil Alessandro

' "The first work that restored the antique rules, by introducing choruses and various other
appurtenances of good comedy". Cit dle: Lowell Lindgren: Ottoboni, Pietro. In: Grove Music
Online.
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Scarlatti La Statira bylo uvedené v Rimé v roce 1690. Vzhledem ke
svému postaveni kardindl Ottoboni zvetejiioval sva libreta pod pastyiskym
pseudonymem Crateo Pradelini, jakési parafrazi Cardinale Pietro. Jako
ochrance Arkadské akademie pak pouzival jiny pastyisky pseudonym
Crateo Ericino'’. Esteticky a poeticky smér pastyit na prelomu 17. a 18.
stoleti ovliviioval jednak Giovanni Mari¢ Crescimbeni (La bellezza della
volgar poesia, Roma, 1700) jednak pravnik Gian Vicenzo Gravina (1664-
1718), adoptivni otec Pietra Metastasia 1 autor jeho feckého jména (roku
1715 zménil libretistovo jméno z Pietro Trapassi na Metastasio), ale také
basnik Apostol Zeno, ktery v roce 1691 zalozil v Benatkach spolecenstvi
Accademia degli Animosi, jez se v roce 1698 stala benatskou sekci
Accademia degli Arcadi. Mezi jeji dalsi vlivné Cleny patfil jiz diive
zminovany Benedetto Marcello (Driante Sacreo), autor programového
spisu I/ teatro alla moda, anonymné vydaného v Rimé roku 1720.
Ptrestoze odliSné koncepty Crascimbieniho a Graviny vedly v roce 1711 ke
krizi Akademie a jejimu rozstépeni, po Gravinové smrti v roce 1718 doslo
k opétnému ideovému znovusjednoceni okruhu basnikii hlasicich se k
Accademia degli Arcadi. NejlepsSim diikazem toho je velké mnozstvi
opernich libret, které ur¢ovaly hudebni vkus habsburské monarchie az do
nastupu Josefa II. na trtin. To vSe je také vysvétlenim, proC¢ anticka
mytologickd témata byla tak castou latkou opernich libret 18. stoleti. Mezi
vyznamné Cleny Akademie patfili také skladatel¢ Alessandro Scarlatti,
Arcangelo Corelli a Bernardo Pasquini (1637-1739). VSichni tfi byli jako
viibec prvni hudebnici pfijati do Akademie 26. dubna 1706'%. Corelli
dostal pii té pftilezitosti pastyiské jméno Arcomelo Erimanteo, Scarlatti
Terpandro, Pasquini Protico Azeriano. Daldi vyznamny basnik a
libretista Ranieri de' Calzabigi pak uZzival pastyiské jméno Liburnio

Drepario.

17 Srov. Lowel Lindgren. Ottoboni, Pietro. In: In: Grove Music Online.
'8 Srov. Michael Talbot. Corelli, Arcangelo. In: Grove Music Online.
' Srov. John Harper; Lowell Lindgren: Pasquini, Bernardo. In: Grove Music Online.
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1.4. Forma a déj barokniho libreta opery Coronide (1731)

Arkadska poetika vyrazné urCuje d¢j, charakter, formu 1 sujet opery
Coronide. Anticky mytus o Koronis (Coronide), havranovi a Apollénovi
je zde zobrazen na ploSe pfiblizné tfihodinové opery o tfech dé¢jstvich, s
mnoha afektové vypjatymi ariemi, dramatickymi recitativy a moralitami.
Trojdilny tvar opery dosahuje vrcholu v zavére¢ném d¢&jstvi, kdy po
svatebni ansdmblové scéné€ nésleduje smrt Coronide, Dafniho a Apidamie.
Tato scéna je zavrSena Apollonovym lamentem. Mytologicky ptibéh o
Coronide, ktery se s riznymi obménami objevuje u Ovidia (Metamorfozy)
i Vergilia, inscenuje v tomto pfipad¢ pét postav a sbor. Bih Apollon
vystupuje pfevdznou Cast dramatu jako pastyi Tirsi, vychozi trojuhelnik
Apollon-Coronis-"jinoch mlady", ktery je také pti¢inou antického dramatu
1 Coronidiny smrti, dopliiuje Pastore Arcade o dalSi dvé postavy. Naopak
syn Asclepio, Cheiron, ani kli¢ovy havran zpocatku v libretu nefiguruji.
Oviditiv "jinoch mlady" zde vystupuje coby pastyt Dafni, bratr nymfy
Dafne a syn boha Penea. Jeho zarliva pfitelkyné nese jméno Apidamia.
Posledni, zato kli¢ovou roli je v tomto hudebnim dramatu Corace. Tato
dalsi nymfa hraje v celém piibéhu roli Apollonova naSeptavace, jenz
nakonec nepiimo rozhodne o Coronidin€ smrti. Za to ji nakonec stihne
trest. V samém zavéru opery ji bih Apollon proméni v havrana.

Pribéh "pastyiova" libreta je nédsledujici: Béhem osmi scén prvniho
déjstvi je rozehrana zapletka — Blih Apollon v podobé pastyte Tirsa miluje
nymfu Coronide. Ta vSak miluje pastyfe Dafniho. Také on jeji lasku
opétuje, navzdory jeho milostnému vztahu s nymfou Apidamii. Ta ale o
vSem vi a své pocity sdéli Dafnimu 1 Coronide.

Ve druhém déjstvi ma Coronide, ktera se citi vina, rozséhly
monolog o své smrti jeSté diive, nez Apollon v dialogu s Corace piisaha
smrt obéma milencim. V zévérecné scéné, kdy se Apollon setka s
Coronide, se pastyt Tirsi proméni v boha Apollona a pozada ji, aby se
poddala jeho lasce. Coronide mu vSak odpovi, Ze o svatbé s Dafnim musi

rozhodnout dle pravidla jeji matka. Apollon ji proto polozi tfe€nickou



Uvod: Coronide 1731 16

otazku: co se stane, jestlize se proméni tak, aby matka souhlasila s
dcetinou volbou? ("E se mutar puo il Dio Il voler della Madre, A voti suoi
resistera La Figlia?").”® Coronide ho varuje, Ze nemize zradit svou viru,
ale Apollon piesto setrva v nadéji. Tak kon¢i druhé déjstvi.

Posledni akt zacind sd€lenim Apollénova planu Corace. Ta jej ale
piesvédci, Ze chystand svatba bude pouze jeho potupou. Corace tak
nepiimo pfiméje boha Apollona, aby dostal svého slibu a oba snoubence
zabil. Nasleduje svatebni scéna Dafniho a Coronide, pfi niz tanci a raduje
se celd Tessalie. Nasledujici Coracin recitativ ve IV. scéné, vSak konci

"2l Bih Apollon svolava

slovy: "Il Pastor, e la Ninfa eccogli a Morte.
vSechny nymfy, aby se pfiSli podivat, jak skoncil jeho sok; nymfa
Apidamia jej vSak prokleje a sd€li mu, Ze timto ¢inem zmafil tfi Zivoty,
nebot’ také ona zemfte, protoze neunese smrt Dafniho ("Trappoco non piu
viva i’ faré").** Zavére¢na scéna pak za¢ina Apollonovym lamentem nad
smrti Coronide. Poté bith Apollon potrestd nymfu Corace za jeji Ciny a
proméni ji v havrana. Zavérecna sborovd moralita je uz jen radostnou

vyzvou k ukonCeni hotekovani a varovanim pted nastrahami krasy a

zarlivosti.

2 . .

% Coronide, sine (B6)

21 . .
Coronide, sine.

22 Coronide, s. sine.
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2. Opera Coronide Vita Zouhara

2.1. Barokni minimalismus ve skladbach Vita Zouhara

Ackoli adjektivum barokné-minimalisticky se v ceStiné pouziva
pfiblizné od roku 2000, v pisemné podobé ho patrné poprvé uvedla
hudebni publicistka Wanda Dobrovska v recenzi Jak rychle nam stdarne
hudba 20. stoleti. Tento obrat pouzila pfi hodnoceni opery Coronide
skladatele Vita Zouhara. Kratce na to se vyraz objevil v recenzich Terezy
Havelkové Maraton kompaktni** a Bang on a Can: Lost Objects™ opét
znovu v souvislosti s operou Coronide a ve vazb¢ na hudebni projekt Lost
objects newyorského souboru Bang on a Can. Od té doby se vyraz
objevuje v hudebné publicistickych esejich, aniz by vSak nalezl cestu do
hudebnich lexikoni. Vedle n¢j mizeme narazit také na spojeni
"minimalistické baroko", ktery pouziva Sarka Pelanova ve studii Opera
Coronide skladatele Vita Zouhara® To, co vyraz "barokné-
minimalisticky" pojmenovava, je dal§$im druhem hudebniho minimalismu.
Skladatel pracuje s historickym nebo quasi historickym materidlem v
intencich minimalistickych technik (modely, repetice, adice ad) . Zatimco
prvni generace skladatell minimalistického hnuti pracuje s abstraktnimi
diatonickymi a pregnantné rytmickymi modely, nésledujici generace 80. a
90. let vyuziva dal$i druhy materidlu k redukovanym procesim. Michael
Nyman dekonstruuje Mozartovy, Haydnovy, ¢i Chopinovy kadence,
Michael Tork parafrazuje pisn¢ Madonny a dalsi skladatelé jako Michael
Gordon nebo také Vit Zouhar pouzivd také historicky resp. jakoby
historicky material, aby s nim pracovali jako s gesty v intencich
minimalismu. Ostatné sam Philip Glass v knize Music by Philip Glass

piipomind, Ze to byly pravé barokni kadence, které ho inspirovaly ke

3 Wanda Dobrovska: Jak rychle nam starne hudba 20. stoleti. Mladd fronta Dnes, 21.11. 2001,
s. C/8.

2% Tereza Havelkova: Maraton kompaktni. His Voice, 2002, ¢. 1, s. 6.

3 "gereza Havelkova: Bang on a Can: Lost Objects. Harmonie, 2002, ¢. 4, s. 50.

*% Sarka Pelanova: Opera Coronide skladatele Vita Zouhara. Opus musicum, 2001, &. 2, s. 49.
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skladbé Music in 12 Parts, a které souCasné daly zaklad jeho osobitému
kompozi¢nimu  jazyku.’’ Vyraz  "baroknd-minimaslisticky"  tedy
pojmenovava odliSny typ minimalismu, v némz mikro a makrostruktura
odkazuje skrze stylova gesta k historick¢ hudbé i minimalismu soucasné.
Jista terminologicka neptesnost pfitom neni piekdzkou. Vyraz velmi Casto
oznacuje zdaleka nejen barokizujici historicky materiadl a tendence, které
jsou mnohdy pouze gesty minimalismu.

K propojovani historickych a minimalistickych gest vSak skladatel
Vit Zouhar nepfistupuje az v opeie Coronide. Touto syntézou se zabyva
od poloviny 80. let. Tehdy poprvé na dvoustopém magnetofonu spojoval
nahravky z Vivaldiho koncerti pro zobcovou flétnu s rockovymi
kytarovymi braeky, aby si vyzkousSel vztah téchto odliSnych hudebnich
jazykt.”® Piestoze od konce 80. let je v jeho tvorb& patrné zaujeti
minimalismem, k zdmérnému propojovani baroknich a minimalistickych
znakl pfistupuje az v poloviné 90. let. Repetované kadencni smycky
vsazené do sonicko-rytmickych ploch se pak objevuji v triu Jako voda je
pro klarinet, fagot a klavir (1994), v orchestralni skladbé Blizka setkdni
zbésilosti srdce z roku (1993), fagotovém kvartetu Co vSechno se miize
tangu také stat (1997) ¢i komorni kantaté¢ Kyvadlo z roku 1998. Teprve v
této kantaté, ktera je jakymsi skicafem pro operu Coronide, vSak Zouhar
vyuziva dalSich historickych gest. Prvni rétorické figury typu hypotyposis
se v jeho tvorbé objevuji v roce 1989, kdy v orchestralni skladbé Brana

slunce vyuziva figuru katdbasis™

T "Harmonic movement is central to our perception of expressivenes in music, at least in the
periods from the Baroque to the Late Romantic. Once this movement had entered my music, it
marked a sharp break with the very rhytmically charged, but harmonically static, music I had
written before. (...) I began to develop a new, more, more expressive language for myself."
Philip Glass: Music by Philip Glass. 1987, s. 62.

¥ Rozhovory s VZ.

%% Srov. Arnost Parsch: Hudebni transference. In: PARSCH, Arnost; PINOS, Alois; STASTNY
Jaroslav: Transference hudebnich elementii v kompozicich soucasnych skladatelii. Brno: JAMU,
2003, s. 97.
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2.2. Skladatel Vit Zouhar

Podobné jako Wanda Dobrovska a Tereza Havelkova, také Ivan
Polediiak® a pozd&ji Mat&j Kratochvil®® spojuji Zouharovu tvorbu s
hudebnim minimalismem. Jifi Fuka¢ v ni spatfuje navic ptiklon k hudebni
postmoderné skrze &asté polystylové prvky a stirani zanrovych hranice.*?

Vit Zouhar (nar. 1966) vystudoval skladbu u Miloslava IStvana a
Aloise Piflose na Janackové akademii muzickych uméni v Brné a na
Vysoké hudebni $kole v rakouském Styrském Hradci u Hermanna
Markuse Pref3la a Younghi Pagh-Paan. Hudebni vzdélani ziskal v mladi od
svych rodi¢li, Zdenikka Zouhara, hudebniho skladatele, muzikologa a
emeritnitho profesora Jandckovy akademie muzickych uméni v Brné a
Véry Zouharové, klaviristky, muzikolozky a emeritni pedagozky Statni
konzervatofe Brno. Béhem studia na JAMU absolvoval kompozi¢ni kurzy
v Sien¢ na Accademia Chigiana u Franca Donatoniho a v roce 1990
nav§tévoval prednaSky Johna Cagea a Iannise Xenakise na 35.
Ferienkurse fiir Neue Musik v Darmstadtu. Zouhar dale absolvoval
hudebni védu na Masarykové univerzité v Brné praci o Arvu Pértovi a v
roce 2001 obh4jil na Janackové akademii muzickych uméni doktorskou
praci na téma pojem postmoderna v némecké hudebni diskusi. V letech
1992-2004 Zouhar pusobil na Institutu pro elektronickou hudbu pii
Univerzité hudby a dramatickych uméni ve Styrském Hradci a od roku
1992 piedndsi na Katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci. V roce 2003 se stal prodékanem
Pedagogickée fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.

Zouhar je autorem vice nez padesati akustickych a
elektroakustickych skladeb, hudebnich instalaci a performanci. Jeho opery
Coronide a Torso zazn€ly v Narodnim divadle v Praze (2004), Coronide

byla dale uvedena mj. v corregiském Teatro Asioli (2004), tallinnském

3 Ivan Polediiak: Minimalni hudba. In: FUKAC, Jiti, VYSLOUZIL, Jiti, MACEK, Petr (ed.):
Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 557.

3 Matgj Kratochvil: Minimalismus a ¢eska hudba. His Voice, 2002, Nr. 4, s. 12.

32 Jifi Fukag: Postmoderna. In: FUKAC, Jiti, VYSLOUZIL, Jiti, MACEK, Petr (ed.): Slovnik
Ceskeé hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 720.
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Kadriorgu (2003) a na tad¢ prestiznich festivali (Jandckovy Hukvaldy
2003, Janackuv mdj Ostrava 2002, Letni filmova skola Uherské Hradiste
2002, Expozice soudobé hudby Brno 2001, Prazsky maraton 2001 ad). V
roce 2004 opera Coronide reprezentovala Olomoucky kraj v Italii a roku
2003 Ceskou republiku v Lotyssku a Estonsku.

Orchestralni skladby Brdna slunce a Blizkad setkadni zbésilosti srdce
byly opakovan€ uvedeny v abonentnich cyklech symfonickych orchestra:
Moravska filharmonie (2004), Filharmonie Plzen (2003), Karlovarsky
symfonicky orchestr (2002) a Statni filharmonie Brno (1995).

Skladby Wide Crossing, Jako voda je, Duny a Je vSechno byly
baletné ztvarnény v Narodnim divadle v Praze (1999), Opernhaus Graz
(1996, 97), v Janackove divadle v B¢ (2002, 1995), v Divadle Liberec
(1995) a CT (1992). Zouharovy skladby zaznély na vyznamnych
mezinarodnich festivalech  Schleswig-Holstein-Musik-Festival (2004),
Ceské sny (2004), Concentus Moraviae (2004), Prazské jaro (2001, 1999),
Bohemia Magica (2002), EXPO (2000), Horgdnge Wien (1996), Mélos-
Etos Bratislava (1995), Mezindrodni hudebni festival Brno (1993, 1988)
ad. Kompozice vznikly €asto na objedndvku renomovanych interpretil
DAMA DAMA (2003, 2001, 1997), Ensemble Damian (2003, 2000, 1998),
Ars Incognita (2005, 2001), Fagoti Brunenses (1997), Trio Drapela
(1994) ad. a vyznamnych festivall Concentus Moraviae (2004), Baroko
Olomouc (2003, 2000), Expozice nové hudby (2003), Forfest Kromeériz
(1998, 1995, 1992). Kompozice Vita Zouhara jsou uvaddény v médiich a
byly vydany na 14 zvukovych nosicich. Zouharova hudba byla pouzita v
mnoha potfadech CT. ReZisér Vladimir Michalek vyuzil skladbu Brdna
slunce ve filmu Amerika. Zouharovy skladby ziskaly fadu cen a ocenéni.
Jako hostujici skladatel ptsobil ve Werkstadt Graz (1994), na IEM Graz
(1993). Jeho skladbam byla vénovéana fada samostatnych rozhlasovych a
televiznich potadi.

Vit Zouhar pravideln¢ spolupracuje se soubory DAMA DAMA,

Ensemble Damian, Fagoti Brunenses ad. Je rovnéz autorem fady studii



Opera Coronide Vita Zouhara 21

zaméfenych na problematiku hudby 20. stoleti (minimalni hudba, hudebni
postmoderna). Pravidelné pfednasi na zahrani¢nich univerzitach (Graz,
Greifswald, Rostock). V roce 2001 zalozil spole¢né s prof. Dr. Josefem
Griindlerem program SlySet jinak / Anders héren, ktery je zaméfen na
vyuziti prostfedkti soudobé hudby ve vyuce a v socializa¢nich procesech.
Skladatel Zouhar je drzitelem ftady skladatelskych cen a ocenéni

(Generace 92-95, Musica Nova 95, CHF 88, 89, 94 ad).

2.3. Kontext a geneze nové opery Coronide

Patrné poprve se Zouhar zminuje o ptipravované opete Coronide ve
faxu adresovaném Petru Mackovi, ktery odeslal ze Styrského Hradce 12.
dubna roku 1996 Pise v ném mj. o "dochovanem textu" a

"3 Bezesporu se jedna o titéné libreto Coronide se

"kromerizskem libretu
signaturou SVKO 24.769, které je ulozené ve Védecké knihovné v
Olomouci. Kopii libreta mu obstaral Toma$ Hanzlik, ktery skladatele
pozadal o jeho zhudebnéni. Pfesto vSak trva dalsi dva roky, nez si k nému
Zouhar najde cestu. Poprvé zhudebiiuje jednu Cast textu v roce 1998, kdyz
pro autorsky koncert na festivalu Forfest Kromeriz 98 nazvany Il Pendolo
o la Contese della Anima piSe nékolik novych vokalné instrumentalnich
kompozic. Koncertni program zakonc¢ila vokalné instrumentalni skladba
nazvand Tutte quelle, kterou Zouhar napsal na dvojversi ze Ctvrté scény
prvniho aktu barokniho libreta Coronide.” Skladba byla jakousi odpovédi
na uvodni Introitus, jenz byl nejen introdukci festivalového koncertu, ale v
roce 1997 ho pivodné Zouhar napsal jako ranné klasicistni anonym.
Ttebaze skladatel jiz v Tutte quelle vyuzil historickych gest, teprve az o

dva roky pozd¢ji se rozhodl pro stylova a afektova gesta, coby obecny

piistup k baroknimu libretu. Az v lét€¢ roku 2000, po té, kdy operu

33 Srovnej archiv Vita Zouhara (= AVZ).

* Viz zde ptiloha &. 7, s. VIL

% Jedné se o text zavéretné arie IV. scény 1. aktu, kterou v libretu Pastora Arcada zpiva Corace.
Zouhar tento text vybral jednak proto, Ze text mohl vyuzit coby zavére¢nou moralitu, jednak
vzhledem k tomu, Ze se jedna o jednu z rytmicky nejpregnantnéjsich ¢asti libreta.

36 Textovou predlohou Introitu byl latinsky Psalm 145, 18. Skladba vznikla v &ervnu 1997 jako
svatebni pochod, ktery uvedl Missu in B Kajetana Vogela.
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Coronide objednal pro festival Baroko 2000 zakladatel festivalu a vedouci
Ensemble Damian Toma$ Hanzlik, se Zouhar rozhodl pro formu listovani
libretem. Pro vznik nového libreta, v némz je posilen historicky piibéh o
nymfé Koronis a bohu Apollénovi, znamy z Ovidiovych Promen, vyuzil
puvodni texty Pastora Arcada a citaci z Ovidia. Pfitom posunul akcent z
obecné morality smérem k pfibéhu o neovéfenych informacich. Vzniklo
tak libreto o dvanécti scéndch, v némz autor vyuziva afektovych gest pro
pieklad emoci obsazenych v libretu a ty kombinuje s gesty hudebniho
minimalismu.

Opera vznika v situaci, kdy Zouhar méa vyzkouSenou syntézu
minimalistickych a historickych gest (skladby Co vsechno se miiZe tangu
take stat, Blizka setkani zbésilosti srdce, Jako voda je, 1l Pendolo o La
Contesa della Anima). Zamérné vyuziti afektové teorie se vSak zde
objevuje poprvé. Tento zamér vyplyvd ze dvou divoda: jednak z
historicky pouceného ptistupu ke zhudebnénému textu (Zouhar voli jakési
metagesto, kdyZ vyuziva gesto historického pfistupu k textu a soucasné
gesto afektu, které vyjadfuje vyznam samotného textu). Druhym
vychodiskem byla snaha o srozumitelnost italskych verSt bez ceského
ptekladu. Zouhar byl natolik zaujat pasobivosti, barvou i rytmem textd
Pastora Arcada, Ze se rozhodl pracovat s origindlni verzi bez Ceského
ptekladu. Ten se pokusil nahradit pravé onim hudebnim "piekladem".

Ptestoze do intenzivni prace na opeife se Zouhar pousti az v druhé
poloviné ¢ervence 2000, zminovany koncert I/ Pendolo o la Contesa della
Anima (1998) lze chapat coby jakysi skicat. Je to zieymé ze
skladatelovych studii ke Coronide, které Casto piimo reaguji na material z
roku 1998.%" Z vokalné instrumentalnich skladeb, které pro tento koncert
vznikly, Zouhar vytvotil komorni kantatu Kyvadlo / 1l Pendolo. V ni si
vyzkouSel rizné piistupy k historickému materidlu (Pendolo, Viderunt
omnes), dal§i minimalisticka gesta (Gloria) 1 praci s Ensemble Damian. K

libretu se vSak znovu soustavné vraci az v kvétnu 2000. Vice nez libreto

7 Viz zde ptiklad &. 14.
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ho zajimd samotny piibéh nymfy Koronis. Pocate¢ni uvahy jsou tudiz
vzdélené od dnesni podoby opery. Zouhar nejprve uvazuje o vyuziti zivé
elektroniky a piedtoCenych zvuki, kde chtél pracovat jen s mluvenym
slovem. Prvni material z roku 2000 jsou proto pouhé zvukové smycky
textll z Ovidiovych Promen v anglickém (Samuel Garth, John Dryden) a
Ceském piebasnéni (Ivan Bures). V té dobé je také zaujat pirekladem
Marka Tomana novely Richarda Kearnyho Samiiv pad, v niz se objevuje
Zalm 42, 8 ("Propastna tiné na téini vola v hukotu pefeji Tvych")*®, ktery
souzni s arii "Aprite, aprite abissi oribili" z $esté scény libreta Coronide.”
Tyto vazby vedly Zouhara ke kratkym uvaham vyuzit Kearneyho texty v
opefe. Nicméné ani prvni, ani druhd varianta nebyla realizovana.
Pozlstatkem téchto ivah zlstalo jen napiiklad vsunuti textu "ad dominum
tendebat"” (Sel ke svému panovi) do Ctvrté scény, "due in unam moriemur"
(dva v jedné zmirdme nyni) do devaté scény, nebo anglicky text v paté
(pouze nazev) a devaté scéné. Definitivni stanoveni mista a data premiéry
na 1. zafi 2000 v Kapli neposkvrnéného poceti Panny Marie na Svatém
Kopecku udélalo definitivni tecku za témito tvahami. Od pili Cervence az
do konce srpna 2000 Zouhar pracoval na Coronide pro vokalné
instrumentalni Ensemble Damian, soubor se Ctyfmi zpévaky a Ctyfmi
instrumentalisty, pou€eny interpretaci barokni hudby.

Opera vznikala na rodinné chalupé v Kotvrdovicich a koncem srpna
ve Villa Titania v Karlovych Varech, kde byl Zouhar ¢lenem poroty
festivalu Mladé podium Karlovy Vary. Zde také probchly prvni
konzultace s Ensemble Damian.** Premiéra zaznéla po tydennich
intenzivnich zkouskach 1. za¥ 2000.*' V listopadu téhoZ roku byla opera
uvedena poprvé poloscénicky v kostymech Venduly Johnové. Dosavadni

pozitiv nahradil z provoznich divodi elektricky klavir se zvukovym

38 Richard Kearney: Samiiv Pad. Praha: Lidové noviny, 1999, s. 140.

3% Coronide, sine pagina.

* Ensemble Damian uvedl mj. Zouharovo Kyvadlo na festivalu Mladé pédium Karlovy Vary v
chramu sv. Mari Mgdalény dne 20.8. 2000.

! Ze vzkazu (viz zde piiloha ¢. 8, s. VII) je patrné, Ze zkousky probihaly od utery 29. srpna do
ctvrtka 31. srpna v odpolednich hodinéch.
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modulem. V roce 2001 Ensemble Damian vyjizdi s Coronide na prvni
turné po Ceskych zemich a vznikd prvni dokumentarni film o opete
reziséra Chudoby.” Jedna z fotografii Venduly Johnové ze zkousky
Coronide se na podzim stava ikonou prazského festivalu Maraton soudobé
hudby 2001, kde byla opera také uvedena. Dochazi k dalsi obméné
instrumentafe souboru. Viola da gamba je nahrazena fagotem. Turné po
pobaltskych stitech nasleduje v roce 2003, kdy fagot nahrazuje
violoncello. V prosinci 2004 Ensemble Damian operu uvedl ve
Stavovském divadle v rozSifeném obsazeni s fagotem a kontrabasem.
Opera byla uvedena v padesati reprizach v Ceské republice, Italii,
Némecku, LotySsku, Estonsku a byla podnétem ke vzniku Ctyt televiznich
dokumenti. Pod dojmem opery vznikla stejnojmennd baseit Marka
Tomana™® a tii dal§i dokumentarni filmy Estonské a Ceské televize.

V roce 2001 Zouhar pieinstrumentoval sedmou scénu pro soubor
Ars incognita. Vznikla tak skladba And Coronis left her Look, ktera byla v

témze roce premi€rovana na Prazském jaru.

2.4. Skicare k opeie Coronide

K Zouharové opeie Coronide existuje relativné velké mnozstvi
rukopisnych 1 digitdlnich prament. VétSina z nich pochézi z 1éta roku
2000. Vedle fady zminek z korespondence jsou to zejména skicy k opete a
dal3i Getné poznamky. Klicovymi prameny jsou dvé karty formatu A5* s
prvnimi koncepénimi glosami, dvanact volnych listi formatu A4 se
zminkami ke koncepci a tvaru opery® a zejména sedm notovych sesitd,
které¢ skladatel dodate¢né oznacil nazvem opery.

V jedné z prvnich Zouharovych pozndmek k opefe na karté formatu

A5 je uvedeno: "Apollo méa housle misto lyry".* Podobné jako fadu

jinych skladeb piSe Zouhar Coronide s jasnou piedstavou interpretd a

42 Coronide. Notes-Muzzik, rezie Zdenék Chudoba, dramaturgie Marie Kucerova, 2001.
* Viz zde piiloha ¢.19, s. XIIL

* Viz zde piiklad 1, s. 25.

* Viz zde piiloha &. 5 a 6, s. VL

* Srovnej piiklad ¢. 1, s. 25.
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maximalnim vyuzitim jejich dispozic. Proto boha Apolléna odlisuje od
ostatnich nejen zp&vem, ale 1 hrou na housle, nebot’ Tomas Hanzlik, pro
n¢hoz role vznikla, je houslista i violista. Proto také v nejexponovangjsi
pasazi zpiva Markéta Vecefova coby Apidamia vysoké ¢ nebo naopak
lamento Jany Synkové - nymfy Coronide - za¢ind malym f. To vSe
odpovidalo moznostem ¢leni Ensemble Damian, stejné jako instrumentar
souboru, troje housle, viola da gamba a pozitiv. Témito ndstroji soubor v
roce 2000 disponoval.?’

Na prvni ze dvou karet formatu A5, které piivodné slouzily jako
pozvanka na prazské provedeni skladeb Vita Zouhara a Tomase Hanzlika

v listopadu 1999, Zouhar také poznamenal: "misto recitativu minimal".

Pfiklad €. 1: 1. karta forméatu A5
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Tomas Hanzlik Concerto grosso

Talichiiv komorni orchestr - Pétek 12. listopadu 1999, 19.30 hod.
Sil B. Martindi, budova HAMU, Malostranské ndm. 13, Praha

Prestoze text dale pokracuje dalsimi koncepcnimi variantami
("techno", "text do toho pustit", "do n¢j povidéa ptib&h, aby se urychlil"),
pravé z této poznamky skladatel vySel, pfesto, ze minimalistické scény d¢j
spiSe zpomaluji, neZ aby ho "urychlily". V pfipad¢ rozdé€leni charaktert

roli, jimiz text dadle pokracuje, zlistdva jen u nerealizované¢ho navrhu.

47 Slozeni Ensemble Damian v dobg premiéry: Jana Synkova, Coronide; Tomas Hanzlik,
Apollon, housle; Markéta Vecefova, Apidamia; Pavel Maska, Dafni; Niaz Zajni, housle; Jifi
Kantor, housle; Bohuslava Adamkova, viola da gamba; Vladimir Sobotka, pozitiv.
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Podobné je tomu také u schémat pribéhu opery, ktera ukazuji, jak dalece
se definitivni tvar opery né¢kolikrat proménoval.*

k opefe Coronide. Ctyfi z nich nesou vroéeni 1994, 1996, 1997 a 1998.
Souvisi to jednak se shromazd’ovanim materidlu pro operu od doby, kdy
se poprvé seznamil s libretem (nejstarsi skicai vSak tuto dobu jesté o dva
roky predchdzi), ale Casto je to spiS disledek ndvrati a ptepracovani
diivéjsiho materialu v 1ét€¢ 2000. V mnoha ptipadech to je vSak jen
nasledek psani na prazdné listy, nebot’ v "inkubanim" stddiu tvorby se
Zouhar cCasto vraci k predchozim skladbam a jejich skicam.* Nelze tedy s
jistotou tvrdit, Ze nejstar§i materidl pochazi uz z poloviny 90. let, nebot’
vSechny tfi moznosti jsou Casto stejn¢ tak mozné. Vzhledem k tomu, ze
praveé ze srovnani skic s finalni partiturou je nejlépe patrna geneze opery,
vénujeme tomuto srovnani vice pozornosti. A vzhledem k tomu, ze zadny
skicaf neni pfesné datovan, zacneme u nejstarSiho z nich.

Prvni skicaf, v jehoz =zihlavi je dodate¢né¢ uveden ndzev
"Coronide", je nadepsan "MATERIAL 1/94, Retro". Navzdory mnoZstvi
materialu, ktery seSit obsahuje, je zfejma souvislost s operou Coronide
pouze na necislovanych stranich 18 a 19, kde na spodnim ftadku

nalezneme studii k jedné z vrstev tfeti ¢asti opery.

* Viz zde piilohy ¢. 52 6. s. VL.
* Rozhovory s VZ.
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Pfiklad €. 2: Skicar "Material 1/94", s. 18-19.
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Stézi lze urcit, zda-li tato plocha pochdzi jiz z roku 1994. Je velmi
pravdépodobne, Ze skladatel pouze vyuzil prazdné misto uprostied
otevien¢ho skicafe, nebot’ tatdz plocha je rozpracovana ve skicafi

. . w1 % 50
nadepsaném 2000/4 rovnéz na prostfedni dvoustrané.

Priklad €. 3: Skicar "2000/4 Coronide".
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Ve druhém skicati (1996), kde jsou napisy "FRIDRICH — Uvod",
"— DIDO" nebo "Pergolesi — Stabat 1." a dodate¢n¢ také "Coronide",
"Apollo", najdeme pozndmky k nékolika zdnrové vzdalenym skladbam,

které Vit Zouhar v té dobé studoval. Vedle predehry k Purcellové opete

0 Viz zde priklad &. 3.
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Dido and Aeneas je zde harmonicka kostra nadepsand "Enya. Anywhere

"

1S

, nebo "Mat&ji — Harfa". Jednd se tedy nejen o skicaf, ale také o

kompoziéné analyticky denik, ktery obsahuje floskule, které ho zaujaly.™

Velkou ¢ast skicare zaujimaji také Crty k pfileZitostné skladbé Hudba k

obrazu z roku 1996.%% Naért Apollonovy érie ve skicafi nalezneme na 4.

stran¢, hned za harmonickou strukturou Pergolesiho tivodni ¢asti ze Stabat

mater. Jak z pisma, tak i z pozice ve skicafi Ize predpokladat, Ze tato

studie pochazi skute¢né z roku 1996.

Priklad €. 4: SkicafF "1996", s. 4.
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Priklad €. 5: Coronide, 6. scéna, takt 17 — 27.
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Jak je ze srovnani s kone¢nou podobou této arie patrné, pocatecni

skica je aZ na drobné rytmické zmény, €1 augmentovany zdpis, ktery

souvisi zejména se stiedni Casti arie, jiz takika definitivni verzi. Kromé

> Nejedna se o opisy, nybrz o redukované transkripce zvukovych ziznami skladeb.

32 Skladba vznikla z podnétu Kvéty Raueové-Fridrichové.
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této Givodni pasaze v seSitu nalezneme jeSt¢ na osmé strané jiz zietelné

mladsi skicu ke druhé &asti Apollonovy arie.”

Pfiklad €. 6: SkicaF "1996", s. 8.
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PFiklad €. 7: Coronide, 6. scéna, takt 33 — 42.
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V obou ptipadech je patrné, jak pocateéni napad urcuje vyslednou podobu

sceény.

Tteti skicat z roku 1997, na jehoz titulni stran¢ je dopsano "Coro —
Havran zavér" obsahuje materidl ke ttem plocham. Na strané Ctyfi, v jejiz
horni ¢asti je uvedeno "Havran-zavér", je tivodni instrumentalni motiv z

devaté ¢asti.

33 Zouhar ve svych skicatich asto preskakuje fadu stran, které nechava prazdné. Také rukopis
druhé skici je vyrazné odlisny od kontextu skicafe.
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Ptiklad €. 8: Skicar "1997", s. 4.
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Skladatel tentokrat redukoval harmonicky vyvoj a vicehlasou variantu

prvotniho napadu. Je to disledek vicevrstevnaté findlni podoby 9. scény.

Zatimco uvodni motiv je ve skice hlavnim hudebnim déjem, v konecné

podobé se stava jednim z dil¢ich doprovodnych motivi.

Ve spodni ¢asti Ctvrté strany skicafe je také ¢rta harmonické kostry,

ktera urCuje zacatek Ctvrté scény. Jak je ze srovnani patrné, Zouhar pouzil

pouze druhy takt pro Gvodni motiv, pfiemzZ naznafené¢ repetované tony

zcela zrusil.
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Na tieti skicu, ktera je zdrodkem osmé scény, narazime na desaté
stran¢. Tato plocha v takika nezménéné podobé& uvadi osmou cast opery

Coronide.
Priklad €. 12: Skicar "1997", s. 10
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Priklad €. 13: Coronide, 8. scéna, takt 1 — 18.
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Ctvrty skicaf s dodatednym oznagenim "Coronide" v zAvorce nese
vro€eni 1998. Na jeho titulni strané€ lze Cist také nadpisy "Harm-Pii", €1
"zpév pro Pendolo". V tomto piipad¢ se lze domnivat, Ze hlavni
vychodisko k arii Coronide v osmé scéné, které zde nalezneme na
stranach deset a jedenact, nepochézeji z roku 2000, nybrz z roku 1998.
Avsak zatimco Apollonova arie v piedchozi skice je evidentné pocate¢nim
impulsem 1 konecnou variantou zaroven, v tomto ptfipad¢ je ziejmé, jak se
konec¢na podoba arie z kadence teprve vyviji. KliCovy je zde ptitom nadpis
"barok-Pirt". Je z néj evidentni skladateliv zdmér postupné proméeny
kadence v gesto tintinnabuli estonského skladatele Arva Pirta™.

Naznacenou kadenci vSak nahradi material z predchoziho ptikladu.

Priklad €. 14: Skicar "1998", s. 11.

Priklad €. 15: Coronide, 8. scéna, takt 29 — 65.
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>4 Jeho tvorbé Zouhar vénoval nejen diplomovou préaci na Ustavu hudebni védy Masarykovy
univerzity v Brn¢, ale také dalsi studie. Srovnej zde 4. Literatura, s. 67.
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Prvni seSit z roku 2000 (2000/1) navzdory mnozstvi materidlu

neobsahuje nic z toho, co by Zouhar v opefe vyuZil. Snad jedinym mistem,

které

vzdalené souvisi s druhou scénou opery je plocha na strané tii. Popis

"havran-slepice" zde odkazuje k jedné z variant, o nichZ skladatel

uvazoval, aniz by ji vSak nakonec vyuzil.

Saprano

Tenare

Basso

Vialine |

Viokina 11

Viola da gamba

Pfiklad €. 16: Skicar "2000/1 Coronide ", s. 3.

Priklad €. 17: Coronide, 2. scéna, takt 1 - 12.
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Podobné jako prvni, takeé druhy sesit z roku 2000 (2000/2) obsahuje
pouze material, ktery jen vzdalené souvisi s operou Coronide. V obou
piipadech se jedna o vazbu textovou. Na stran¢ Ctyfi je pod historizujici
plochou podlozen Coronidin text z osmé c¢asti. OdliSnost mezi touto Crtou
a finalni podobou osmé ¢asti je ziejma. Zouhar se nakonec rozhodl pro
redukovani hudebni materie, posileni mimohudebniho vyznamu

(anabasis) a kontrast vii¢i Apollonovi (tintinnabuli proti baroku).

Priklad ¢. 18: Skicar "2000/2 Coronide ", s. 4.
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Priklad €. 19: Coronide, 8. scéna, takt 33 - 46.

~2’_.\.§. e e e e e

? 1 1 e =1 ¥ i 1 EE ¥ A I A 1
- o | - - bd - . o - d 4 - - * 4 = - P I - R

n Cheso-no|u - m in-fe - li - ee |piv-u non|so - no | la t-a | vi - ta | piu-u non so - no tu-o | con-ten-to | Il tu-o be-ne | non

P == 7 E = " s s = i s T e =2

Na nasledujici dvoustrané sice nalezneme motiv, ktery textové
naznacuje vazbu uvodni Casti opery, avSak ze srovnani je patrné, jak je
skica kone¢né podobé¢ vzdalena.

Priklad €. 20: Skicar "2000/2 Coronide ", s. 5.
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Navzdory mnozstvi riiznorodého materidlu nalezneme ve tretim
sesit¢ z roku 2000 (2000/3) jedinou plochu, kterou Zouhar v opete vyuzil
na strang Ctrnact. Jedna se o motiv z ivodu druhé ¢asti. Piivodni 3/8 takt
skladatel z diivodu lepsi ptehlednosti zménil na konecny 3/4. Rovnéz
puvodni F dur se proménila v konecnou Es dur, v ndvaznosti na

Schubartovu charakteristiku tonin.>

Priklad €. 22: Skicéar "2000/3", s. 14.
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%> Podrobngji se k této problematice vratime v subkapitole 2.7 Gesta hudebnich rétorickych
figur.
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V poslednim ¢tvrtém skicati z roku 2000 (2000/4) nalezneme skicy
ke tieti, &tvrté a jedenacté &asti opery Coronide.”® Na osmé strand je

nacrtnut motivicky material ¢tvrté scény.

Pfiklad €. 24: Skicar "2000/4", s. 8.

V horni cCasti je dil druhy, ve spodni dil prvni. Mezi nimi je kadence f
moll. Pfestoze na ni mizeme narazit kdekoli v literature 17.-19. stoleti,
tato plocha je harmonickou kostrou poslednich Sesti dob prvniho Ctyftakti

skladby Antonia Lottiho Vere languores nostros.”’

Pfiklad €. 25: Antonio Lotti: Vere languores nostros, takt 1 - 4.
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%% Na titulni strané sesitu je nepiesné uvedena také devata ¢ast.
" Rozhovory s V.Z.
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Skladatel si partituru skladby vyZzadal od autorky tohoto textu v roce 1998
poté, co ji vyslechl v podani chrdmového sboru Filia. Pfestoze pfimo s
touto kadenci Zouhar dal nepracuje, Lottiho skladba pfedstavuje dillezity
inspiracni zdroj, na némz lze sledovat vychodisko a cil Zouharovy prace.
Nejlépe je to patrné na hornim modelu téze strany skicare, ktery tvofi
sttedni dil ¢tvrté scény opery. Zatimco Lottiho Gvodni ukotveni toniny f
moll (T-D) je ve skice obsazeno, ve finalni podob¢ partitury jiz ziistava
pouze harmonicka progrese (ve skice od tfetiho taktu), ktera s piivodnim

inspiracnim zdrojem bezprostfedné nesouvisi.

Priklad €. 26: Skicar "2000/4", s. 8.
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Ve spodni ¢asti je zaznamenana harmonickd kostra prvni Casti Ctvrté

scény.

Priklad €. 28: Skicar "2000/4", s. 8.
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Priklad €. 29: Coronide, 4. scéna, takt 1 - 6.
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Nasledujici dvoustrana je studii k jedenacté scéné. Ze srovnani s

partiturou je patrné, jak je tato skica navzdory redukovanému zépisu jiz

v ’ v % . s 58
koneénou verzi, v€etné pokynu pro transpozici do ¢ moll™".

3% Zouhar zménil jednoznaénou, ale tolikrat zde jiz opakovanou téniny f moll za viceznatnou ¢
moll. Skrze tuto téninu "nestastné lasky" se zpév Dafniho stava najedou mnohoznacnym.
Daniel Schubart tuto toninu charakterizuje: "Liebeserklirung, und zugleich Klage der
ungliicklichen Liebe — Jedes Schmachten, Sehen, Seufzen der liebestrunkenen Seele liegt in
diesem Tone."
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Pfiklad €. 30: SkicarF "2000/4", s. 10.
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Priklad ¢. 31: Coronide, 11. scéna, takt 1 - 9.
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Instrumentalni mezihra je v sesit¢ vyjadfena na strané¢ 11 pouze jedinym

modelem a tébnovou kostrou, jak je patrné z nasledujiciho ptikladu.

PfFiklad €. 32: Skicar "2000/4", s. 11.
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Také z dals$i dvoustrany je patrné, Ze skicar obsahuje finalni
varianty vybranych scén (viz zde ptiklad ¢. 3). PfestoZe prostiedni
dvoustrana je opét nadepsana "Havran — stfed (arie)", jedna se o studii k
Apidamiing prvni arii, tedy tfeti scéné. Ona pozndmka o Havranovi jasné
ukazuje, co bylo vyse patrné z pocatecnich nadvrhli tvaru opery a prubéhu
jednotlivych scén, a to, jak klicovou mél Havran hrat v opefie roli.

Ze srovnani sopranového partu je patrné, jak se jeho finalni podoba
odliSuje oproti vychozi skice vici instrumentélni struktufe. Zatim co ve
skice je tento hlas exponovdn ve stejném metru 1 "tempu" jako
doprovodna plocha, v kone¢né podob¢ je v trojnasobné augmentaci vici

puvodni struktufe.

Priklad €. 34: Skicar "2000/4", s. 12-13.
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Priklad ¢. 35: Coronide, 3. scéna, takt 32 — 48.
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Ptestoze tato dvoustrana je teprve v poloving skicéate, zddny dalSi material
se v notovém seitu neobjevi. Zadna dalsi skica nenésleduje a skladatel
piSe dale operu jen na pocitaci. Soubézné se skicarem existuje digitalni
archiv, ktery obsahuje takika dvé sté souborti ve formatech programii
Cubase a Finale.

Z digitalniho archivu lze naptiklad vycist, jak dlouho vznikala
druha scéna. Zatimco soubor nazvany "fanfara.mus" mél 21. Cervence
pouhé tii takty, pficemz se v ném stiidala pouze T-D v F dur, 23. ¢ervence
m¢éla sedma verze tohoto souboru nazvana "fanfara7.mus" jiz 297 taktd,
pficemz byla takika shodna s kone¢nou podobou této scény. Na rozdil od
notovych sesiti psal Zouhar v téchto souborech od pocatku piimo do
partitury. Z archivu je také ziejmé, ze od 21. do 31. Cervence mél hotovy

zakladni tvar prvni, druhé, Sesté, osmé a devaté scény. To tedy znamena,
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ze za onéch prvnich deset dnl byla takika polovina opery v prvni verzi
hotova. Trvalo vSak jest¢ dalSi mésic, nez byla partitura opery dokoncena.
Digitalni archiv obsahuje celkem 191 polozek, které vznikly mezi 21.
cervencem a 31. srpnem. Ndzvy souborl jsou vesmés vzdalené findlnim
titulim jednotlivych ¢asti. To prameni zejména z promén jmen roli -
Havran Casto figuruje misto Apidamie a Asclaepio misto Dafniho — a

prabézného modifikovani libreta.

2.5. Libreto

Jiz z prvniho letmého srovnani libret z roku 1731 a 2000 je ziejmé,
ze skladatel Vit Zouhar pfiliS vérné k baroknimu textu nepfistupoval.
Ostatné o autenti¢nost historického pfistupu mu ani neslo. Piivodni tii akty
redukoval na jeden a ten roz€lenil do dvanicti scén. Rovnéz pribéh
ptvodniho textu se odviji v novém libretu odligng.”” Jeho zamé&rem viak
nebyla aktualizace, ani posun ¢i ironizovani historického libreta, nybrz se
fidil prvotnim zdmérem nesnazit se o kopii barokni opery. Proto také
zvolil zptisob jakéhosi listovani operou, & rozpominani se na ni.%
Celkové trvani pfitom nemélo piesahnout délku bézn¢ dostupného
zvukového nosi¢e roku 2000. Zouhar chtél zejména zdiraznit samotny
dnes jiz méné znamy piibéh o Koronis, akcentovat afektové promény,
vzdat se schématického stiidani rozsahlych versi sciolti s versi strophici a
tudiz fixované posloupnosti roli ansambli a scén. Hlavné jak sam uvadi se
chtél pokusit navzdory tomu vSemu o zachovani srozumitelnosti textu a

jeho kosatosti vyhrocenych afekti:

"[talské libreto jsem nechtél v Zzadném piipadé piekladat do cestiny,
nebot’ rytmus, melodie a barva textu byla pro mé stejn¢ dulezita

jako samotny piibéh. Proto jsem zacal vybirat afektovée

%% Srovnej zde tabulka &. 1,s. 43 a &. 6, s. 47.
69 "Rozhodl jsem se pro 'listovani operou', pro umociiujici zkratku ptivodni dramatické linie." Vit
Zouhar: Coronide. Praha: Narodni divadlo v Praze, 2004. s. 5.
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Vv

nejvyrazngj§i ¢asti, u nichz by bylo mozné se pokusit o jejich
'hudebni pteklad' a tudiz jejich vyznam hudebnimi prostfedky
maximalné umocnit. Nebylo pfitom rozhodujici, zda-li se jednalo o
text arie nebo recitativ. Soucasné jsem si v mytu o Kordnis nasel
dalsi dtlezité téma, a to piibéh o neovéfené informaci. Apolldn,
ktery usmrti Kordnis pouze na zdkladé havranova sdéleni, aniz by
sebemén¢ zapochyboval a tak zasadni informaci si jakkoli ovéfil,
m¢ fascinoval. Nikoli jako vypravéni, nybrZ jako téma. A to také
urcilo mé dalsi kroky. Aby Koronidin pfibéh byl co nejzietelngjsi,
rozhodl jsem se ho vztahovat k néjakému obecné znamému
piibéhu. V piipadé¢ tecké mytologie jsem za to nejvhodnéjsi
povazoval Ovidiovy Promeny. Piibéh o Kordnis a Apollonovi
rozhodné nepatfi k tém nejzndméjSim bajim, ale pravé kontext
Promeén nabizi pro souCasného posluchace urcity zachytny bod. A
pravé ten jsem se rozhodl pouzit jako jakysi zjednoznaciujici
komentaf. Znovu jsem musel rozhodnout, jakou jazykovou verzi
zvolit. Rozhodl jsem se pro dvé: plivodni latinskou, coby rovinu
obecného piibéhu, a jeji anglicky pteklad. To proto, Ze anglictinu v
neanglofonnim evropském prostiedi povazuji za ekvivalent italStiny
v prvni poloving¢ 18. stoleti v rakouskouherskych provinciich.
Vysledny tvar tak mnoho spole¢ného s arkadskou estetikou nemél,
prestoze pristup k jednotlivym textim vychazel ze zasad seconda
pratticy a vyznamu tonin.  SpiSe svou polyvrstevnatosti a
diskontinuitou odkazuje k minimalistickym projektim konce 20.
stoleti (Glass, Monk, Reich ad.). AvSak pfes zminénou
diskontinuitu celkovy tvar je koncipovany jako jasné profilovany,
kontrastni a mnohotvarny celek s pfiznacnou moralitou v zavéru.
Hlavni obrys opery vSak primarn¢ urcovala hudba. Vybrany text

jsem nejdiive znovu odlozil, abych se k nému mohl vratit v
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okamziku, kdy bylo tfeba vkladat definitivni podobu textu do nové
vzniklych hudebnich ploch."®!

Zouhar tedy zamérné s pavodnim libretem pracuje spiSe jako s materidlem
ze svého skicare. Textové useky vyjima z jednotlivych scén a spojuje je se
zcela novymi plochami. To vSe, aby d¢j co nejvice korespondoval s
Ovidiovou ptedlohou a zaroven, aby maximalné vyuzil pusobivé verSe
Arcadova libreta. Také z Ovidia vybira pouze ty pasaze, které komentuji
déj a zesiluji jeho klicové body. Nejlépe to je patrné z nasledujicich dvou

tabulek. Prvni srovnava umisténi textovych ploch v piivodnim Arcadové a

Zouharové novém libretu.

Tabulka €. 1: Srovnani pribéhu déje oper.

Un Pastore Arcade: Coronide 1731

Vit Zouhar: Coronide 2000

Atto primo Scény:

1. Coronide, Apidamia 8. Apidamia: Non mi dice
2. Coronide

3. Corace, Apollo 1. Coro: e gelosa

4. Corace 12. Coro: Tutte quelle

5. Apidamia, Dafni

8. Coronide: Tutto mi dice

6. Coronide, Apidamia, Dafni

7. Coronide, Apolld

8. Apolld, Coro

Atto secondo

1. Apidamia, Coronide

2. Coronide 8. Coronide: Moro primi di mirar
3. Dafni, Coronide

4. Dafni 9. Coro: Mora quell perfida

5. Corace, Apollo

6. Apidamia 3. Apidamia: Qual va tortorella

7. Coronide, Apidamia

6. Apollo: Aprite, aprite

8. Coronide, Apolld

6. Apollo: Non rider no

Atto terzo

1. Corace, Apollo

2. Corace 2. Apidamia: In sembianze

3. Coronide, Dafni, Corace, Ninfe e

4. Corace 2. Coro: Felice chi trova... Cinto il crine

5. Appollo, Apidamia, Ninfe e

6. Apollo Corace, Coro

11. Apollo

Druh4 tabulka ukazuje na detailu 8. scény, jak Zouhar vyuziva

Arcadova libreta k vytvareni nového textu. Ze zlomkl tii Arcadovych

scén vznika Zouharova 8. scéna:

%! Vit Zouhar: Barokni minimalismus v opefe Coronide. Olomouc, 2003, rkp.
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Tabulka €. 2: Zdroje textl k 8. scéné.

Un Pastore Arcade: Coronide 1731

Vit Zouhar: Coronide 2000
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Non mi dir che tu non I' ami,

Che nol curi e che nol brami,
Perche troppo il vero io so;

Quell' ardor — ch' infiamma il petto
E d' amor — il dolce affetto,

Occlutarlo non si puo.
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Z nasledujicich dvou tabulek je patrny podobny zplsob, s nimzZ

ptfistupoval k Ovidiovi i1 k anglickému ptekladu Promen. Vybira zde

vylucéné jen kliCova slova, kterda hudebnimi prosttedky zesiluje.

Tabulka €. 3: Prace s Ovidiovym textem.

Pivodni zdroj:

Pouziti v opere Coronide:

P. OVIDI NASONIS
METAMORPHOSEN LIBER
SECVNDVS

4. Corvus ad dominum tendebat

(...)
Pulchrior in tota quam Larisaea Coronis
non fuit Haemonia: placuit tibi, Delphice, certe,
dum vel casta fuit vel inobservata, sed ales
sensit adulterium Phoebeius, utque latentem
545
detegeret culpam, non exorabilis index,
ad dominum tendebat iter. quem garrula motis
consequitur pennis, scitetur ut omnia, cornix
auditaque viae causa 'non utile carpis'
inquit 'iter: ne sperne meae praesagia linguae!

(..)

Corvus ad dominum tendebat
detegeret culpam.

Index

non utile carpis.

7. The God was wroth (Sbor)

(...)
Talia dicenti 'tibi' ait 'revocamina' corvus
'sint, precor, ista malo: nos vanum spernimus
omen.'
nec coeptum dimittit iter dominoque iacentem
cum iuvene Haemonio vidisse Coronida narrat.
laurea delapsa est audito crimine amantis,
600
et pariter vultusque deo plectrumque colorque
excidit, utque animus tumida fervebat ab ira,
arma adsueta capit flexumque a cornibus arcum
tendit et illa suo totiens cum pectore iuncta
indevitato traiecit pectora telo.
605
icta dedit gemitum tractoque a corpore ferro
candida puniceo perfudit membra cruore
et dixit: 'potui poenas tibi, Phoebe, dedisse,
sed peperisse prius; duo nunc moriemur in una.'
hactenus, et pariter vitam cum sanguine fudit;
610
corpus inane animae frigus letale secutum est.

(..)

Deo vultusque.

Utque animus tumida fervebat ab ira.
Arcum

tendit.

Deis ira.
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Tabulka €. 4: Prace s anglickym piekladem Metamorféz.

Puvodni zdroj:

Pouziti v opere Coronide:

Sir Samuel Garth, John Dryden:
Metamorphoses By Ovid:

The Story of Coronis, and Birth of
Aesculapius

7. The God was wroth (Sbor)

The God was wroth, the colour left his look,

The wreath his head, the harp his hand forsook:

His silver bow and feather'd shafts he took,

And lodg'd an arrow in the tender breast,

That had so often to his own been prest.

Down fell the wounded nymph, and sadly groan'd,
And pull'd his arrow reeking from the wound;
And weltring in her blood, thus faintly cry'd,

"Ah cruel God! tho' I have justly dy'd,

What has, alas! my unborn infant done,

That he should fall, and two expire in one?"

This said, in agonies she fetch'd her breath.

The God was wroth, the colour left his
look,

the wreath his head, the harp his hand
forsook.

Silver bow

lodg'd an arrow in the tender breast.

Posledni tabulka je srovndnim rozlozeni roli a tvaru opery Coronide.

Tabulka ¢. 5: Srovnani libret.

Coronide 1731 Coronide 2000

Texty Un Pastore Arcade Un Pastore Arcade, Publius
Ovidius Naso, Vit Zouhar

Déjstvi 3 1
Scény 9,8,6 12
Pocéet postav 5 + sbor + balet 4
Role Apollo (jako Tirsi) Apollo

Coronide Coronide

Apidamia Apidamia

Dafni Dafni

Corace (v zavéru je

proménéna v havrana)

Jednotlivé role Zouhar diferencuje odliSnymi hudebnimi atributy. Apollon

(tenor) je spjat s baroknimi figurami, kadencemi, zdobenim a da capo

formou (6. scéna). Coronide (alt) naproti tomu parafrazuje bozi hlas

tintinnabuli, ktery naznacuje jeji nevinu (8. scéna). Appidamii (sopran, 3.

scéna) stejné jako Dafniho (bas, 10. scéna) provazi minimalistickd gesta,

ktera svédci o jejich sepjeti 1 vzajemném protikladu.
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Tabulka €. 6: Zdroje textd, dispozice roli a rozvrzeni tonin

Vit Zouhar: Coronide 2000 zdroj

Scény: Un Pastore | Ovidius VZ | role ténina

Arcade

1. Coro: Coronide ama Apollo X Sbor Es dur

1. Coro: ¢ gelosa 1/3. Apollo X Sbor Es dur

2. Coro: Felice chi prova... Cinto il 111/4. Corace Sbor Es dur

crine

2. Apidamia: In sembianze 111/2. Corace S, sbor | B dur

3. Apidamia: Qual va tortorella 11/6. Apidamia S f moll

4. Coro: Corvus ad dominum tendebat 545 Sbor f moll

5. And found him out 595/A S, A C7
(nadpis)

6. Apollo: Aprite, aprite 11/7. Apidamia T g moll

6. Apollo: Non rider, nd 11/8. Coronide T g moll

7. Coro: The God was wroth 600 Sbor C7

8. Coronide: Tutto mi dice /5. Apidamia A e moll

8. Coronide: Moro primi di mirar 11/2. Coronide A e moll

8. Apidamia: Non mi dice /1. Apidamia S e moll

9. Coro: Mora quell perfida 11/4. Dafni 609 Sbor f moll
(moriemur)

10. Dafni: Coronide ¢ morta X B ¢ moll

11. Apollo, Dafni: Di vita usci 111/6. Apollo T,B ¢ moll

12. Coro: Tutte quelle 1/4. Corace Sbor B dur

2.6. Hudebni jazyk

Charakter Zouharovy opery Coronide Cerpa ze dvou protichiidnych
vokalng instrumentalnich stylovych prvki, z italského modelu 18. stoleti
due canti e basso (instrumentaf, da capo arie, sogetti, proména afektu ad)
a z americké minimal music 70. a 80. let 20. stoleti (adice, modely,
instrumentalni pojeti vokall, instrumentace ad.). Tyto zdanlivé nesourodé
typy Zouhar syntetizuje do jednotného celku, v némz posluchace vede
prostfednictvim zfetelnych gest a hudebnich dé&ja, jez lze stopovat od
prvniho poslechu i Cteni partitury na jedné strané v duchu pozadavku
Steva Reicha po slysitelnych procesech,’, na strand druhé v souladu s

SN ’ O [ . 63 v
chdpanim vyznamu ténin Christiana Daniela Schubarta™ a obecné

62,,Listening to an externaly gradual musical process opens my eyars to it, but it always extends
farther than I can hear, and that makes it interesting to listen to that musical process again. That
area of every gradual (completely controlled) musical process, where one hears the details of the
sound moving out away from intentions, occuring for their own acoustic reasons, is it.* Steve
Reich: Writing about music. Halifax, 1974.

8 Christian Friedrich Daniel Schubart: Charakteristik der Téne. In: SCHUBART, Christian
Friedrich Daniel: Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst. Wien, 1806; Hildesheim 1969 (=
Schubart)
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platnych rétorickych figur (Descartes, Burmeister, Mattheson ad). To vSe
se odehrava ve zfetelné Clenitém diatonickém terénu. Skladatel tak
neptrekvapuje skrze nezndmé, nybrz skrze znamé, které se objevuje v
novych souvislostech. Skrze nové poznani znamého. Nepracuje s citacemi,
nybrz s tim, co sdm oznacuje jako "strukturdlni citace". Tedy parafrdzemi
hudebnich znaki, at’ uz melodickych motivii, harmonickych postupti nebo
motivického vyvoje. A podobné¢ jako klasicistni skladatelé vyuzivaji
kontrapunktické principy k posilovani napéti €1 navozeni fadu a nebo
autofi 20. stoleti posiluji tektoniku dél baroknimi formami, Zouhar
vyuziva gest minimalistickych adici, systému tintinnabuli nebo
ricercarového basu k posileni hudebnich udélosti i afektu libreta. Vse
pfitom podléha zdkonu kontrastu. Libreto kombinuje protichtidné afekty a
odli§na obsazeni, coz viechno hudebni slozky posiluji. Arie kontrastuji s
ansambly, stejné jako instrumentalni tutti se s6lovymi néstroji tak, aby
(ansamblem) zde ustupuje ve prospéch mélického déje (tedy Zadné
recitativy), pfiCemz ani sprechgesangové parlando, umociujici a
posouvajici d¢j se zde neobjevi. Hudebni d¢j i tvar jsou primarni a
nadfazené dramatickému déji. Dvanact ¢asti opery vytvaii jednotny celek,
piicemz je kazdd scéna soucasné¢ vSak také autonomni. Coronide tak
nalezi k typu tzv. ¢islované opery.

Strukturu opery spoluurcuje tonalni terén, jenz vyplyva z promén
afektli a z vyrazné tonalni kostry rdmované ivodni Es dur a zdvére¢nou B
dur. Tfebaze v dil¢ich situacich je diatonicky prostor zahuStény (napf.
bitonalni situace v 7. a 9. scén¢) a repetované kadence neplni vzdy funkci
tonalnich center, zdkladni oblouk Es dur — B dur, ktery urcuje pidorys
opery, stejn¢ jako vybocovani do f moll nebo e moll, je klicovy. Téniny
pfitom nereprezentuji pouze samy sebe, ¢i vazby dané funkéni harmonii,
ale vychazeji z afektového vyznamu tonin. Urcujici pfitom je text
Christiana Friedricha Daniela Schubart Charakteristikstiick der Tone

(1787). Pravé z né&j Zouhar pii komponovani opery Coronide Cerpal.
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Nabizi se otazka, pro¢ pravé Schubartiiv popis tonin, ktery vznika vyrazné
pozdéji, nez ptivodni opera Francesca Peliho. Divod byl dvoji: 3. kvétna
roku 1996, tedy piiblizné v dobé, kdy obdrzel libreto Coronide, Zouhar
tlumo¢il prednasku Hartmuta Kronese na brnénském Ustavu hudebni védy
nazvanou Hudebni rétorické figury.®* Pravé v ni Krones hovoiil o
Schubartové textu Charakteristikstiick der Tone, ktery Zouhara zaujal.
Piestoze Schubartiiv text s libretem casové nesouvisi, Zouhar z ng¢j
navzdory tomu vychazel, pficemz kladl diraz zejména na toniny, jejichz
vyznam se coby spole¢ny jmenovatel objevuje v dalSich spisech od
pocatku 17. stoleti. Zakladni tonalni oblouk Es dur-B dur mezi prvni
(Coronide ed Apollo) a zavéreCnou Casti opery (Tutte quelle) proto neni
pouze otevienym zdvérem na dominanté, symbolizujicim nekonecnost
milostnych vztahl a jejich tragickych konct, ale mnohem vice vyvojem
od milostné Es dur® k rozverné B dur, kterd vSak soucasné
pfedznamendva nadéji a smeéfovani k lepSimu svétu po predchozich
peripetiich.® Podobn& také vybodeni do e moll v osmé &asti (Tutto mi
dice) je tieba vnimat nejen coby chromatické zahusténi a kontrast vici
uvodnimu tonalnimu vychodisku opery (tfebaze vzdalenému), nybrz coby
toninu, ktera skrze slzy vyjadiuje svou lasku.®” Podobné také toninu f moll
v devaté Casti (Mora quell perfida) je tieba v prvé tadé chapat jako
tradiéné zadusni® téninu a teprve az v dalsim planu ve vztahu k
vychozimu tonadlnimu oblouku Es-B. A pravé proto, Ze vyznam ténin se u
fady teoretiki v mnohém li8i, je Schubartiv text z hlediska tondlniho
rozvrzeni opery Coronide kli¢ovy.”

Tektonika detailu 1 celku vychdzeji z tradicnich formovych typt

(oblouk, da capo, adice), pticemz klimax (Mora quel perfida) je umistén

6 Rozhovory s VZ.

% Schubart: "Es dur, der Ton der Liebe (...)".

5 Schubart: "B dur, heitere Liebe, gutes Gewissen, Hoffnung, Hinsehen nach einer besseren
Welt."

57 Schubart: "E moll. Naive, weiblicheunschuldige Liebesklirung, Klage ohne Murren; Seufzer
von wenigen Thrinen, begleitet (...)."

5% Schubart: "F moll, tiefe Schwermuth, Leichklage, Jammergedichz, und grabverlangende
Sehnsucht."”

% Srov. Vit Zouhar: Barokni minimalismus v opefe Coronide. Olomouc, 2003, rkp.
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piiblizn¢ do zlatého tezu. Da capo princip zde urcuje 2., 4., 6. a 7. Cast,
formovy oblouk 3., 5., a 10. Ostatni scény jsou jakymsi otevienym typem.
Rozvrzeni postav a jejich roli Gizce souvisi s dramaturgii libreta. Tradi¢ni
trojihelnik Koronis-Apollon-"jinoch mlady", ktery Arcade rozS$ifuje na
pétithelnik (Apidamia a Corace), Zouhar ponechava v napéti vztahu ctyt
postav. Roli Dafniho pfitom lze dle thlu pohledu chapat jednak coby
pfipadného pfitele nymfy Kordnis, ale také coby nezaujatého
pozorovatele, nebo 1 jejiho syna Asclépia. Pivodnimu rozvrstveni roli (5
sOl, sbor, balet) Zouhar redukoval na Ctyfi zpévaky, kteti soucasné plni
roli sboru (1., 2.,4.,7.,9., 12.).

Jak je zfejmé, Zouhar v Coronide preferuje operni gesci, jez je
vzdalena  linedarnimu piibéhu 1 divadelnimu dramatu podlozenému
hudbou. Nejen diky komornimu pojeti opery rezignuje na tradi¢ni operni
prosttedky, aby se vratil k po¢atkiim florentské opery, kde promény afektt
jsou vyjadieny drobnokresbou charakterti uzavienych ploch. Mozna také
zde lze hledat divody divackého ohlasu opery. Ttebaze jazyk i1 vyraz
opery ziistava spjat s operni tradici vysokého hudebniho Zanru, pojeti i
forma mifi vsttic popkultufe. Ostatné minimalismus byva casto oznacovéan
praveé jako popkultura vazné hudby. Zde je situace vSak komplikované;jsi,
nebot’ strukturu 1 pojeti opery Coronide 1ze chapat jak v kontextu soucasné

popkultury, tak madrigalové opery, jak pfipomina napiiklad Jan Trojan.”

2.7. Gesta hudebnich rétorickych figur

Zaméime se nyni detailné na nckolik vybranych scén, v nichz
vrstveni gest je nejzietelngjsi, a které jsou pro d¢j opery klicové. Z
hlediska afektové teorie Zouhar vyuzivd vedle vyznamu tonin také
jednoduché rétorické figury typu hypotyposis, jez napodobuji déje a
symbolizuji klicové vyznamy. Skladatel nejCastéji pouziva prosté
vzestupné (andbasis) a sestupné (katabasis) postupy. Ob¢ tyto figury

tradin€ souvisi se smrti a nanebevzetim. Zatimco andbasis naznacuje

7 Srovn. dopis Jana Trojana Zdefiku Zouharovi. AVZ
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nanebevzeti a zde tedy také nevinu nymfy Coronide (8. Cast, 9. Cast),
naopak katdbasis je symbolem zarmutku a smrti (1. Cast, 8. Cast, 11. ¢ast).
V mnoha ptipadech pfitom dochédzi k takika paradoxnimu vrstveni
protichlidnych znakt. D¢je se tak ale zamérné, nebot’ skladatel naznacuje
vice moznych vykladi.

V 1. scéné (Coronis ed Apollo) je urcCujici milostné tonina Es dur,
kterd pteklada prosty text libreta "Coronide ama Apollo"” (Korénis miluje
Apollona). Celd Givodni ¢ast ptfitom vychazi z kadence 5-4-3 v Es dur. Tu
lze chépat jednak jako utvrzeni toniny — lasky hlavnich protagonisti, ale
také coby prvni stin onoho optimistického sdéleni. Nebot™ tato laska vyusti
v lasku nejen zarlivou, ale smrtonosnou. A proto pravé onen sestup 5-4-3
v sopranu lze navzdory jasavé Es dur chéapat také jako katdbasis

symbolizujici tragicky konec milostného piib&hu.

Priklad &. 36: Coronide, 1. scéna, takt 1 — 6, pouze organo.

1
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Podobn¢ paradoxni se mize zdat situace v 9. scéné (Mora quell
perfida). Tato sborova cast je predurcena zaduSni toninou f moll a tudiz
smrt a zasSt’ je pfitomna celé scéné. Nicmeéné ta je opét vice vrstevnata.
Nejen, ze zde dochdzi k bimetrické situaci, kdy viola da gamba se svym
3/4 taktem postupuje proti de facto 6/8 taktu ostatnich hlasi, ale zaroven
jeji prosté osminy, které kopiruji kvintakord f moll, maji neustale
vzestupny charakter (ze by dal$i odkaz na tintinnabuli?). Tento ndstroj
tedy jakoby stdle pfipominal vSem rozhnévanym, kteti v Apollonove
duchu pozaduji Koronidinu smrt, Ze ona je nevinna. VyuUsténi scény je

piesto nezvratné: "due in una moriemur", kde se stiida d moll a f moll.
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Priklad €. 37: Coronide, 9. scéna, takt 1 — 13.
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Rovnéz v 8. scéné, lamentu Coronide, skladatel stavi dvé figury
proti sob&. Ctyftonovy sestupny motiv ve violoncellu, ktery se osmkrat
opakuje a ktery symbolizuje smrt, kontrastuje s melodickou linkou altu,
kterda od nejhlubsi polohy (pocatecni malé f v kontextu e moll také
symbolizuje smrt) zdvihd coby andbasis az po nejvyssi altovou polohu.

Tato figura naznacuje smér duse nymfy Coronis a jeji nevinu i spasu.

Priklad ¢. 38: Coronide, 8. scéna, takt 33 — 60.
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Zcela jiného symbolu vyuziva skladatel ve 3. scéné. Text
Apidamiiny arie zacina slovy "Qual va tortorella amorosa" (Jak pieléta
hrdlicka milostnd). A pravé tuto hrdlicku, ktera je v kontextu opery
marginalni, avSak coby symbol nestalosti klicovy, se Zouhar rozhodl
vyjadiit symbolickym odkazem, ktery vSak posluchaci i ¢tenafi ziistane
nejspiSe utajen. Ve Vivaldiho druhém koncertu L'Estate z cyklu Quattro

stagioni op. 8 se v padesatém devatém taktu prvni véty objevuje také
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slovo "tortorella".”" Vivaldi hrdlicku charakterizuje snizeny druhym

(frygickym) stupném. A pravé toto gesto zdanlivé snizené¢ho druhého
stupné, ktery je ale ve skuteCnosti stupném Sestym (v okamzZiku, kdy se
"des" objevi poprvé, se coby zakladni ton jevi c2, nikoli f2) Zouhar rovnéz

vyuziva, aby naznacil souvislost s Vivaldiho hrdli¢kou.

Priklad €. 39: Coronide, 3. scéna, takt 1 — 14.

[éi = R Rt R EC S EES ES = EEE ECEE RIS SRS

Priklad €. 40: Antonio Vivaldi: Le Quattro Stagioni. Op. 8, L' Estate, 1. véta, takt

61 - 65.
g1 Tortorella e’l gardelino.
/ P a8 - ) - —
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Prestoze mnohé z t&€chto rétorickych figur a symboll zlstavaji
posluchaci i ¢tenafi skryty, sam skladatel je pti vzniku opery povazoval za
podstatné, nikoli pro pochopeni a poslech opery, ale pro odkryvani jejich
dalSich pland. Nejen, Ze tim chtél alespon nepatrné navazat na fascinujici
tradici afektové teorie, ale soucasné proto, ze tyto hry vzbuzuji fantazii pii
rozkryvani dalSich plani opery a objevovani netuSenych tajemstvi. A
zejména mohou byt takée dalsi inspiraci pro chapani dramatického piibchu.
Podstatné ptitom je, ze posluchac to vSe pfi prvnim poslechu nepotiebuje
znat a teprve pozdéji tyto zaSpuntované ldhve, jak autor sdm ona rétoricka

gesta oznacuje, mtize kdykoli otevfit.

2.8. Gesta minimalismu

Vzhledem k snaze o srozumitelnost italského, anglického a
latinského textu vyuziva Zouhar krom¢ rétorickych gest dalSich prvk,
které umoznuji sledovat hudebni déj bez hlubsi hudebni erudice.

Vzhledem ke kontrastim, na nichZ je dramaturgie opery postavena,

"I Srov. s textem v partitufe Vivaldiho koncertu v taktu 59: "(...) e tosto intesa Canta la
Tortorella e'l gardelino."
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vyuziva skladatel navzdory redukovanému materidlu maximalnich
ozvlastnéni také pomoci gest minimalismu. V makrostruktufe opery je
vyuziva jako svébytné kompozi¢ni techniky pro posilovani hudebné
dramatického dgje.

Repetované kadence v tivodni ¢asti odkazuji nejen k figurdm typu
hypotyposis, ale zaroven svou staticnosti navozuji atmosféru dekonstrukci
tondlnich modeld, jak se s nimi setkdvame napiiklad ve skladbach

Michaela Nymana.

Priklad €. 41: Coronide, 1. scéna, takt 10 — 18.
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Podobné ve treti scéné pouzivad smycek a vzorcl k posileni jejiho
statického charakteru. Tato plocha je pfisnou posloupnosti tii
repetovanych vzorcu ve vokalné instrumentalnim aparatu, proti némuz se

odviji ctvrty plan sopranové arie, ktery je op€t obméenovanou smyckou.

Priklad €. 42: Coronide, 3. scéna, takt 1 — 28.
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Rovnéz ¢tvrta ¢ast navzdory etnym proménam je urcena jedinym
harmonickym modelem, ktery se vSak kontrastnim zpracovanim a da capo

e, )
formou minimalistickému gestu vzdaluje.’

Priklad €. 43: Coronide, 4. scéna, takt 1 — 6.
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Gesta paté casti maji opacnou funkci. Navzdory obdobnému
formélnimu ptdorysu i vrstveni jako ve 3. scéné zde zahustovani vzorct
vytvaii opacny charakter, ktery skladatel vyuziva pro vyjadieni klicové
scény, kdy na zakladé¢ havranova sd€leni Apidamia obvinuje Kordnis.
Asociace s Reichovymi aditivnimi rytmy je zcela na misté, nebot

skladatel zde programov¢ navazuje na tuto tradici.

Priklad €. 44: Coronide, 5. scéna, takt 20 — 29.
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72 Srovnej také zde s piikladem ¢&. 28, s. 38.
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Zcela jinou roli plni parafrizované gesto Pértova systému
tintinnabuli v 8. scéné. O andbasis Coronidiny arie zde jiz byla zminka.
Nicméné matérie, kterd ji provadi, je s vyjimkou toni "a" a "f"
rozlozenym kvintakordem e moll. Tento vzestupny kvintakord je
protipohybem sestupnému "cantu firmu" od e. V pfisnych intencich
Pértova systému by pfinejmensim rytmicky pomér mezi obéma hlasy mél
byt navzajem zavisly, avSak o exaktnost, ¢i napodobu systému zde
skladateli neSlo. Mnohem vice o gesto, z n¢jz bude mozné pravé hlas

Coronide chapat také jako hlas tintinnabuli, tedy hlas boZzi 1 mifici k Bohu.

Neboli dalsi diiraz na jeji nevinu.

Priklad €. 45: Coronide, 8. scéna, takt 29 — 60.
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10. scéna je jakousi odpovédi na 3. ¢ast opery. Zatimco v ni Apidamia lka
nad nestalosti lasky, v 10. scéné Dafni konstatuje Coronidinu smrt. Pro
vytvareni klidného napéti skladatel opct voli minimalistické gesto adice,
piicemz shodné s 3. Casti se 1 zde mikrostruktury opakuji. Dafni také
tiikrat zvola "Coronide e morta”. Tato zvolani jsou zaroven rétorickou
figurou epizeuxis, jez skrze opakovani amplifikuje a zdlraziuje sdélené a

zaroven je dalsi smyckou.
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Priklad ¢. 46: Coronide, 10. scéna, takt 1 — 17.
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Zavéretna litanie Dafniho s Apollénem v 11. scéné, kde spolecné

truchli nad smrti Coronide, je dédna dvéma modely, vokalnim a

instrumentalnim, piicemz se vzajemné krati i rozsifuji (9V — 41 — 3V —

141 — 1V — 31— 21 — 1V- 31 — 31— 201). Zpév pozvolna utichd, aby zlstala

pouze instrumentdlni smycka, kterd bez piipravy ndhle konci. Ténovy

terén vokdlniho 1 instrumentdlniho modelu neni jednoznacné tonalné

kotven (tercie zde nejsou zastoupeny) a tak Cisté kvinty 1 oktavy zaroven

symbolizuji nevinu Coronide a pievladajici prdzdnotu. Tonina ¢ moll,

ktera je zde vychodiskem tuto atmosféru jen zdlraziuje.

Priklad €. 47: Coronide, 11. scéna, takt 1 — 21.
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Jak je zfeymé, minimalistickd gesta Zouhar vyuZziva coby prostredek
k umocnéni charakteru jednotlivych scén, jako jeden z dalSich vyrazovych
prostfedkd. Tato gesta zaroven podléhaji logice hudebnich d&ji. Spojenim
rétorickych figur a prvkll minimalistickych technik Zouhar vytvaii
plasticky hudebni jazyk, ktery tlumoc¢i charakter postav, atmosféru scén a
promény afektii, aniz by se stal pouhou ilustraci déje. Zouhar diisledné

klade duraz na rovnovahu mezi hudebni funkcionalitou a autonomnosti.

2.9. Reflexe

Spolecnym tématem mnoha recenzi, které¢ se zabyvaji Zouharovou
operou Coronide je duraz na pusobivost zpracovani historické latky
(Hiekel, Dobrovska, Steinmetz ad.) a na kombinaci baroknich a
minimalistickych gest (Slaby, Pasmik, Spadek ad.). Jorn Peter Hiekel
naptiklad ve Frankfurter allgemeiner Zeitung pise dne 7. Cervence roku
2001, "doch der Reiz dieses Remakes besteht weniger in solchen
Stilbeziigen, sondern vor allem darin, dal Zouhar die Schattierung-
moglichkeiten des historischen Instrumentariums recht suggestiv
einzusetzen weiB".”” Podobné také recenzent Petr Slaby v reakci na
brnénské provedeni opery uvadi mj.: "citlivy paraminimalisticky opus (...)
nadchl divaky svou vnitini energii s pouZitim p¥irozeného patosu."”* Pravé
tato syntéza je reflektovdna mnohdy az piekvapivé pozitivn€. Miroslav
Srnka v Casopisu Harmonie psal o "rozkosné opete", ktera "ukdzala v
prazském provedeni radost z objeveni baroknich starych afektl skrze
trefné preneseni do svéta minimalismu a zaroven pro divaka 1 radost z
jasnych, nezkalenych, v postfreudovském svété uz neexistujicich citil

4 v v r v r 5 4 w7 o . v
(zavéreéné ponaudeni!)".” A Wanda Dobrovska pfimo zdiraznila, Ze

73 J6rn Peter Hiekel: Frithlingsfeier. Das Briinner Musikfestival "Ausstellung neuer Musik".
Frankfurter allgemeine Zeitung, 7.7. 2001.

™ Petr Slaby: Expozice nové hudby letos zaznéla v nékdejsi tovarné Vaikovka. Hospoddiské
noviny, 30.5. 2001.

7> Miroslav Srnka: Soudob4 hudba: Radost. Harmonie, 2002, &. 1.
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pravé z toho divodu patii Coronide "k dilim, ktera je radost slySet
opakovang."”®

AvSak Zouharova syntéza a odkazy k minimalismu jsou také ve dvou
ptipadech teréem kritiky. To, co mnozi publicisté ceni, povazuje naopak
Jaroslav Pasmik za "barokni polévku s knedlicky podle Reicha", jak
nazval mezititulek své recenze na festival Expozice nové hudby 2001 pro
Casopis His Voice. Piestoze PaSmik zdlraziiuje, ze opera "svéd¢i o velkém
vkusu svého autora", je vSak zéaroven "zneklidnén" podobnosti se
skladbami "jednoho z otci minimalismu Steva Reicha (konkrétné se
skladbami Different Trains a Tehilim)".”” Podobné také Stépan Kana pise
v recenzi na brnénskou inscenaci o asociacich, které opera vyvolava:
"sedmé cislo, The God was wroth upomina na Reichovu skladbu Different
Trains, syntezatorem hrany kytarovy part v desatém cCisle pak na Electric
Counterpoint".”® Ttebaze také on piipousti, Ze "dilo ptisobi konzistentné a
spiSe rozjimavé, jemné a intimné", presto "na hru, kterou opera s
recipientem hraje nedokazal Gplné ptistoupit." Jak sdm zdiraziuje, jednim
z moznych divodu je nedostatek sebeironie. Tu vSak Zouhar na samém
pocatku koncepné¢ odmitl a k oném reichovskym afinitim pouze
poznamenava: "Patou ¢ast jsem zcela zdmérné psal jako malou vzpominku
na Steva Reicha. Proto jsem také zvolil diatonicky terén a aditivni rytmus.
Zalezi jen na divékovi, jak s tim nalozi. Jsou to jen madla, kterymi se
divak miZe pfitdhnout a nebo se od nichZ odrazit."”

Vedle zminovanych recenzi vySly v roce 2001 dvé rozsahlé studie
vénované opefe Coronide. Némecky muzikolog Peter Tenhaef v

programovych novinach festivalu Expozice nové hudby Brno publikoval

stat’ nazvanou Redukcionismus a polyperspektiva v opere Vita Zouhara

76 Wanda Dobrovska: Jak rychle nam starne hudba 20. stoleti. Mladd fronta DNES, 21.11. 2001,
s. C/8.

77 Jaroslav Pagmik: Stastny projekt Jaroslava Stastného. Expozice nové hudby 2001. His Voice,
2001, ¢. 4, s. 8.

78 Stépan Kana: Jaroslava. 14. Expozice nové hudby. Opus Musicum, 2001, &. 3, s. 33.

" Rozhovory s VZ.
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Coronide®™ a brnénskd muzikolozka Sarka Pelanova v periodiku Opus
Musicum zvefejnila studii Opera Coronide skladatele Vita Zouhara.”' V
Taenhafové piipadé se jednalo o viibec prvni analytické sondy do opery,
zkoumajici strukturu a konotace opery. Tento text se stal také referenénim
bodem mnoha dalsich recenzi a textd k Zouharové opete.” Peter Tenhaef,
coby pouceny hudebni historik a skladatel byl rovnéz prvnim, kdo vyslovil
domnénku o kardindlu Schrattenbachovi, coby mozném autoru pivodniho
operniho libreta. Ve svém textu se vSak zamétuje zejména na Zouharovy
odkazy k minimalismu a jejich navaznost na barokni techniky:

" Skrze repetitivni motoriku, pro americky minimalismus tak
ptiznacnou, pfitom dochazi k dalSi ndvaznosti, a to na pozdné
barokni a ran¢ klasicistni styl, naptiklad Antonia Vivaldiho. Princip
bubinkového basu, ktery se v t¢ dobé objevuje a diky némuz je
generalbas redukovan na repetovani jednoho tonu, se v Zouharove
opete rozSifuje jakoby na vSechny hlasy. Tim také dochazi ke
zpomalovani harmonického tempa, coz je opét charakteristické pro
minimal music. Tento princip v§ak Zouhar neZene do extrému. Jeho
hudba tak neziskdva meditativni charakter, nybrz naopak pisobi
hravé a za jistych okolnosti i dramaticky, soucasné¢ vSak stale
soustfedéné - jakoby se jednalo o poslech pod jakousi lupou. To
mimochodem plati i pro zhudebnéni textu. Nejen tony, nybrz i
slabiky jsou v opefe mnohonasobné opakovany.  Pfirozena
vyslovnost se tak zcizuje i zesiluje zaroven, aby se znovu piiblizila

skrze svou vlastni reflexi."

Tenhaef je tak prvnim, kdo interpretuje a pojmenovavd mnohé jevy

Zouharovy partitury, pfiCemz zdlraziuje polyperspektivu coby obecny

% peter Tenhaef: Redukcionismus a polyperspektiva v opefe Vita Zouhara Coronide. Jarosldva.
Noviny pro navstévniky festivalu Expozice nové hudby, 2001. s. 5.

81 Sarka Pelanova: Opera Coronide skladatele Vita Zouhara. Opus Musicum, 2001, €. 2. s. 48-51.
%2 Tenhaef napsal svou studii po shlédnuti opavské inscenace Coronide a prostudovani partitury
v listopadu 2000. Vsichni recenzenti brnénské inscenace na festivalu Expozice nové hudby se s
timto textem mohli prostfednictvim programovych novin seznamit.
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zpusob ztvarnéni piibéhu o nymfé Korénis. Studie Sarky Pelanové je
naopak zaméfena prevazné na okolnosti vzniku opery, pfi¢emz posiluje
skladatelova stanoviska a zaméry.

V tad¢ publikaci o Coronide pisobi spiSe jako kuriozita text Michaela
Altmanna, ktery vznikl pfi pfilezitosti jedné z repriz v némeckém
Alteglofsheim v Cervenci 2004. Autor textu patrné nemél k dispozici
zadné jiné informace o vzniku opery a tudiz se domnival, ze Zouhar piisné
zpracovava pitivodni barokni libreto. Proto se také Altmann pousti do
n¢kolika mylnych konstrukci. Domnivd se napiiklad, Ze jazykova
vicevrstevnatost Zouharova libreta vychdzi z historické tradice tzv.
makardnskych textli, v nichZz dochazi ke kombinaci vice jazykovych
vrstev. Jiz z tohoto samotného jevy vyvozuje jakysi ironizujici moment v
opete: "Die 'makkaronische Dichtung' setzt bei Autor und Rezipient
Beherrschung und Kenntnis der benutzten Sprachen voraus. Nur so kann
dieser intellektuelle philologische Scherz seine ganze komische Wirkung
entfalten”® 7 tohoto chybného predpokladu pak vychazi dal§i mylna
konstrukce, kdyz ptedpoklada, ze pravé ona trojjazycnost je diisledkem
toho, pro jak vybrané posluchade byla plivodné urCena: "Das Libretto
'‘Coronide' wendet sich an ein drei(!)-sprachiges Publikum. Es vereint
namlich Elemente des Italienischen mit solchen des Lateinischen und des
Englischen. Damit stellt es eine besondere geistige Herausforderung dar
und wird wohl nur eine kleinen — elitdiren — Zirkel wahrhaft erfreut
haben."™* Ptestoze ptivodni opera Coronide byla na pocatku 18. stoleti
nepochybné¢ urcena pouze Uzkému okruhu posluchaci, s vicejazyCnou
podobou Zouharova libreta to nikterak nesouvisi. Ostatné Arcadiv text
byl napsdn pouze v ital§tin€. Rozhodné tento cimrmanovsky text je
ptvabnym dokladem ndastrah neovéfenych informaci, o nichz pravé také

pojednava Zouharova opera Coronide.

%3 Michael Altmann: Das Libretto zu 'Coronide'. Alteglofsheim, 2004.
% Michael Altmann: Das Libretto zu 'Coronide'. Alteglofsheim, 2004.
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3. Zavér: Coronide postmoderni?

Zouhar je autorem také n¢kolika studii o postmoderné. Dlsledné se v nich
vyhyba konfliktu z4jmi teoretika a skladatele, a proto se zdsadné
nezmiiuje o vlastni tvorb¢. Je-1i spojovan s postmodernismem, pak jednak
coby autor skladeb, které nesou znaky postmodernismu nebo coby teoretik
zkoumajici obsahy pojmu v hudebnim kontextu. V knize Postmoderni
hudba? Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti mj. zdlraziuje: "(...) na
rozdil od architektury (Jencks, Klotz) nebo literatury (Fiedler, Barth,
Hassan) vychazi hudebni véda primarn¢ nikoli z hudebnich jevl (je
otazka, zdali vzhledem k pokrocilym definicim viibec muze), nybrz si
osvojuje pfejaty instrumentaf a teprve s jeho pomoci legitimuje
(kolonizuje) hudebni terén pod zastitou postmodernismu."®> Ona zminka o
nepfitomné ironické roviné v jedné z recenzi na Coronide tohoto stavu je
také dikazem. Nikoli jevy, ale jiz samotné predpoklady a tendence
vypovidaji o mife postmodernosti referovanych skladeb. Zouhar tuto
paradoxni situaci dobfe zna i sdm pojmenovava, a proto se jakychkoli
autorskych programovych textl ve prospéch postmodernismu v hudbé
disledné vyvarovava. Jeho postoje skladatele vici postmodernismu lze
proto vycist pouze z rozhovorl. Jako pozitivni konstanta se v nich
opakuje ztrata historické perspektivy, viceznacnost a spojeni nespojitého.
Zouhar naptiklad zdlraziuje: "Dtive fungovaly jiné materialy jako gesta
vzneSen¢ho, tadu, zcizeni, karikatur, ironizace nebo jako vyjadfeni
distance. V postmodern¢ mohou tyto rozdilné materialy stat vedle sebe a
vytvafet zcela piirozeny celek, aniz by vyvolavaly vzijemné

konfrontace."5¢

A na jiném misté¢ pfipomind: "Véci, které funguji
v riznych kontextech a které, kdyZ se daji vedle sebe se nevylucuji, ani

n87

nekonfrontuji, nybrz naopak zdiiraziuji své spolecné body."”" Ne ndhodou

je tento rozhovor nazvan Spojeni nespojitého. V jeho tvorb€ nelze hledat

85 Vit Zouhar: Postmoderni hudba? Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti. Olomouc, 2004, s.
73.

% Matgj Kratochvil:

¥ dtto
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jednoznacné popove, ironické nebo historické prvky. On sam je okouzlen
spojenim prvk, nikoli jednozna¢nym vyznamem singularit. A tak zatimco
Stravinskij v padesatych letech minulého stoleti v Rozhovorech s Igorem
Craftem objasiiuje, ze prace s autentickym baroknim materidlem v roce
1919 bezesporu piedpokladala, ze "asi vznikne jakdsi satira, alespon do
urcité miry, to bylo (...) nevyhnutelné — mohl by v roce 1919 viibec nékdo
zpracovat tamten material jinak neZ satiricky?"®, aniZz by to bylo
pivodnim zamérem, Zouharova, ale stejn¢ tak Nymanova nebo Torkeho,
¢1 Volansova prace s riznymi materidly je od téchto jednoznacnych
konotaci oprosténa. 1 presto, Ze pravé napiiklad ironie byva skute¢né
Castym znakem literarni (Fiedler, Eco), ¢i architektonické (Jencks, Klotz)
postmoderny. Pro hudbu tento prvek neni z historického hlediska ni¢im
novy, at’ jiz mame na mysli ironické citace typu "Oh, du lieber Augustin"
ve druhé vété Schonbergova 2. smyccového kvartetu fis moll, ldndlery v
Mahlerovych symfoniich, ¢i tfeba zvifeci symboly v Bibrové Sonata
representativa. A zejména v hudebnim kontextu ironie je takika vzdy
spjata s konfrontaci, tfebaze Zertovnou dvou kodil, vysokého a masového,
které provazi koncept moderny.

Zda se tedy, ze ono spojovani Zouharovy opery Coronide s
hudebni postmodernou neni zdaleka pouhym publicistickym obratem, ale
uzce souvisi s kompozi¢nimi strategiemi skladatele. Soucasné lze
konstatovat, Ze ona polystylovost, ¢i polyperspektiva (Tenhaef) je také
pravé tim, co ¢ini operu komunikativni. Nebot’ staly soubéh nékolika
plant (stylova, Zanrova a rétoricka gesta) nabizi interpretim velky
prostor pro soustavné vtahovani divaka do déje. Zakladnim pfedpokladem
pfitom je, aby tato mnohost pisobila jednim smérem, aby se nestala
libovolnou bezbiehosti. Jak vSak je patrné z ptedchozich stran, takové
nebezpeci opefe nehrozi. Naopak pravé ono sevieni mnoha rovin je rovnéz
tim, co divaka oslovuje navzdory mnohojazy¢nému libretu, ¢i skrytému

plusobeni mnoha z nich. A jestlize v Givodu je citovdno varovani Albana

% Igor Stravinskij: Rozhovory s Robertem Craftem. Praha: Supraphon 1967, s. 168.
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Berga, pak se zda, Ze divaka Coronide se skute¢né netyka. Je pouze onim
varovnym népisem pied radostnym rozpoznavanim detaild, které do opery
autor pro potéchu svou a téch, kdo se chtéji potésit jejich rozkryvanim,

vlozil.
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quniﬁic- Campagna bagnata dal Fiume Peneo Cin.
Apidamia. tada deliziose Colline adombrata da
Dafni, Piante d- Allori,

Corace.

Coro diPaffori, ¢ Ninfe, SCENA 1,
Coronide , Apidania,

La Scena éuna Campagna bagnata dal Fin
me Peneo , cinta da deliziofe Collin Ben. i til et bat

adombrata da Piante d* Allori, P 31 ; ;juochl ;aii Piton ?
. G ¢ id. ifto non
La quale poifi trafinuta in un iffante nel “F¢; Ribciacold laten.
Reggia del Sole, Coro, Paftori afolla:
Non & uero, Apidamia?

e Apid.Si Coronide mia, Del Divo Apollo
gﬁ%ﬁ%@%ﬁiﬁ%&gﬁ -; £ Allf annua FclLl:l ﬁrc:d]ia tutea pe'accorl‘a.
i e 1Coro. 1 Figlio di Peneo, Siluio , Corillo ',
LR e s B K S KR B RS KD R Scnfal dubbio, v*an fatre
Degne prone d*Eroi.
A3 Apid,
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Priloha ¢&. 3: Titulni strana pracovni partitury opery Coronide (2000).

Vit ZOUHAR

CORONIDE

Liba CORONIE AB APOLLINE PER CALV

D:Jltﬂl' - [ Virdine “Pheehi (g-l ir
Pr‘r:ﬁ:,n"ﬁl:&’mum g:rnlhra is Jmbet. rium Po{(ofébd gnf

opera o dvanacti scénach na texty

un Pastore Arcade
a Publia Ovidia Naso

Pracovni partitura

Kotvrdovice 2000
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Pfilohy

Priloha €. 4: 3. scéna. Coronide. Pracovni partitura,, s. 12.

3. Qual va tortorella amorosa
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Pfiloha €. 4: Libreto opery Coronide (2000).

CORONIDE

Favola Pastorale Per Musica

TLa Poesia & di un Pastore Arcade-
e di Publius Owidius Nasow

1. Coronide ed Apolle (Coro)
Coronide ama Apollo

Ma il corvo dice

Che & gelosa.

2. Felice chi prova (Coro)*
Felice chi prova

D' amor l¢ catene!

Un bene vi trova

Maggior d' ogni bene.

Cinto il erine

Di proporine

Rugiadose

Alme rose,

Bionondo Imene

Scendi a noi;

Sparga tua face,

Nume di pace.

In sembianze dilettose
Nasce Amore fra le rose,
Ma chi poi se gli avicina
Trova oceulta quella spina,
Che in se chiude aspro dolor.

3. Qual va (Apidamia)*

Qual va di siepe in siepe
Tortorella amorosa

Cercando il dolee Amico,

Tal'io vago di piaggiain piaggia
Ma incontrar non m' & dato.

4. Corvus ad dominum tendebat
(Coro)**

Corvus ad dominum tendebat
detegeret culpam.

Index

non utile carpis.

5. And found him out (Coronide,
Apidamia)

6. Aprite, aprite (Apollo)*
Aprite, aprite,

Abbissi, orribili

Le vostre viscere

Al mio furor;

Udite, udite,

Gli alti miei gemiti;

Son troppo misero

Per sopravivere

Al mio Dolor.

Coronide & capricciosa
Tuito mi dire ¢ amorosa,
Non mi portar colpo fatal,
Non rider, no.

Se & vero tutto.

1. Koronis a Apollon (Shor)
Korénis miluje Apolléna,
havran viak pravi,

Ze je Zarliva.

2. §tasten, kde zakousi (Shor)
Stasten, kdo zakousi

pouta lasky,

naléza v tom slast,

jeZ piekondva viechny slasti.
S vlasern ovéndenym
Satlatovymi,

orosenymi

boZskymi miZzemi,

plavy Hymene,

sestup mezi nas.

Zamévej svou pochodni,
boze miru.

Libezna na pohled,

v ritZich se rodi laska,

kdo se ji v¥ak piiblizi,
shleda se s¢ skrytym trnem,

jenz v sobé nese hotkou bolest.

3. Jako poletuje {Apidamia)
Jako poletuje z kei'e na keit
touFci hrdlika,

hledajic néZného druha,

i jd bloudim po moi'ském bichu,

setkani s milym je mi v¥ak odepieno.

4. Havran spécha ke svému panovi

(Shor)

Havran spécha ke svému panovi
prozradit vinu.

Ten zradee

klovat nemusi.

5. A naléza jej (Koronis,
Apidamia)

6. Oteviete, oteviete (Apollon)
Otevi'ete, oteviete
propasti, své hrizné
Utroby

mému hnévu;

slyite, slyste

mé Falostné naiky;

jsem piili§ zb&dovan,
aby mne ma bolest
nezahubila.

Korénis je rozmarnd,
niéeho mé neudetii.
ZadrZ tu smrtelnou ranu,
nesméj se, ne,

je-li to vie pravda.

7. The God was wroth (Coro)**
The God was wroth,

the colorleft his look,

The wreath his head, the harp
his hand forscok:

Silver bow

Lodg'd an arrow in the tender
breast.

Vultuseue deo.

Utque animus tumida fervebat ab
ira.

Arcum tendit.

Deis ira.

8. Tutto mi dice (Coronide,

poi Apidamia)*

Tuite mi dice,

Ch' 10 sono un' infelice,

Piut non sono la tua vita,

1 tuo bene - non sono piil.

Morrd prima di mirar,

Quell’ alma a trionfar.

Non mi dir che tu non ' ami,

Che nol curi € che nol brami,

Perche troppo il vero io sd;

Quell’ ardor — ch’ infiamma il
ctto

E d amor —il dolce affetto,

Ocelutarlo non si puo.

9. Morra quell Perfida (Coro)*
Morrd quell Perfida,

Che mi tradisce

E mi rapisce

11 mio Tesor.

L' estreme pene

Sentir fard

Al traditor.

Duo nune moriemur in una. **

10. Coronide ¢ morta (Dafni)
Coronide & morta.

11. Di vita usci (Apollo
e Dafni)*
Coronide mia,

Tu piti non vivil
Ruscelli, e fonti,
Foreste, ¢ monti
Piangano il mio
Misfatto rio,

Per cui la bella
Mia Pastorella

D vita useiviy

E oscuro velo
Ricopra il Ciclo
Smorzando quella
Viva facella,

Ch' accende il di.

12. Tutte quelle (Coro)*®
Tuite quelle - che son belle,
Aman sol per vanita;

Assai piu che un Merto vasto,
Cereca il fasto - 1a Belta.

7. Bith se hnéval (Shor)

Bith se hnéval,

jeho tvai ztratila barvu,

vaviin z jeho hlavy i lyra mu spadly.

Stifbroy luk
vetknul #p do né#né hrudi.

Bo#i tvaf.
Dmul se a viel hnévem.

Vytahl luk.
Bo# hngv.

8. Vie mi rika (Koronis,

pak Apidamia)

Ve mi iika,

Ze mé potkala Zalost,

Ze uZ nejsem tviy Fivot,

Ze wZ nejsem tvé Etésti.

Zemiu, abych nespatfila,

jak ta duie triumfuje.

Neiikej mi, Z¢ ho nemilujes,

Ze o ng¢ho nedba a Ze po ném netouis,
nebot” zndm aZ pfili¥ dobfe pravdu;
ten #ar, jen? rozpaluje hrud’,

je sladky cit lasky,
nelze to skryt.

9. Necht’ zemfe ta proradnice (Shor)
Necht' zemie ta proradnice,

jeZ mne zrazuje

a piipravuje mne

o milj poklad;

dam pocitit

zradkyni

nejhordi muka.

"Dva v jedné zmirdme nyni.”

10. Koronis je mriva (Dafnis)
Korénis je mrtva.

11. Odeslas ze svéta (Apollon
a Dafhis)

Odeslas ze svéta, ma Korénido,
uZ nefijes.

Necht potoky a studanky,
hory ahvozdy

pligou nad mym

hanebnym zlofinem,

pro néjZ ma krasna

pastyika

odesla ze svita.

Necht' temny zivoj

pokryje nebe

a uhasi onu

#vou pochodeii,

jei za#iha den.

12. Viechny zeny (Shor)
Viechny Zeny, jeZ jsou krasné,
miluji jen z rozmaru,

spise ne# fadnou zasluhu,
hleda Krasa planou zibavu.

Prellad: Ji¥{ Peldn fcz), Samuel Garth, John Dryden (en)

Koldz: V.2,
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Pfiloha &. 5: 1. sklca struktury opery
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Pfiloha €. 6: 2. skica struktury opery.
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Pilohy VI

Priloha ¢. 7: Fax Petru Mackovi ze dne 12.4. 1996.

FF MU Brno

Mgr. Petr Macek
Ustav muzikologie
fax: 00425/

Ahoj Petre,

posilam info ke kurzu multimedia a hudba. Doufam, ze se nejpozdeji tam uvidime.
Pry se uz blizi kromerizske librto, jeden kamarad neco nasel - dochoval se jen text, asi
ne dochtorskej, ale presto...

Mej se fajn a brzy ciao

(vit Zouhar)

Pfiloha €. 8: Dopis Tomasi Hanzlikovi z 28.9. 2000.

Ahoj Tome,

piikladdm party (Jirka, Bohunka, Lad’a) i partituru Coronide zatim bez Tutte (Finale 2000 mé
udolalo). Doplnim ji dodate&né.

Party jsem pfedal (Jana, Pavel, Niaz). Niaz sice nebyl doma, ale pani mu m4 vie dét a vy¥idit
(zkouska v 18.00).

Jedna vysvétlivka k textu: v 5. ¢asti (And found him out) zatim neni ¥adny text. Bud’ néco
najdu a budete to s Pavlem do ostatnich Septat a nebo ne.

A jeSté tfi riznorodé prosby:

- Tutte quelle bych réd i s tim halekénim, které se hrilo pred nim v Kyvadle (v partitufe
také bude, do partii vlepim)

- v lutery budu na statnicich potfebovat fukar, takZe mi ho prosim pfines

- Uplné jsem zapomnél na ty xeroxy se kterymi jsem T& otravoval, mohl bys je pfinést taky
(ta postmoderna)

Tak. Ve, snad. Je§té jednou diky moc za vie Tobg i Vendule!!!!!!!!

Mgéj se a v ttery se nejpozdé&ji na zkousce uvidime nebo v kolik obédvas? Stitnice se ale asi
do 12 nestihnou.... Uvidime
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Pfiloha ¢&. 9: Vstupenka na premiéru Coronide.

Pitek 8. 9. v 19.00 - Svaty Kopefek u Olomouce - kaple Jména Panny Marie
v ambitech na nidvoii poutni baziliky

Svétovi premiéra komorni opery Vita Zouhara
na barokni libreto z Kroméfize. Hraje Ensemble Damian,

h na adrese http://

«Proud baroka v oné dobé bylo néco tak dravé expansivniho,
Ze pronikd do viech zemi a v nich do viech kouti
a zmociiuje se viech forem Zivota,
V této véci barok nebyl predstizen Zddnym kulturnim proudem
prediim ani potom. ™

hudebni festival 31. fervence — 8, zdfi

Priloha €. 11: Pozvanka na turné Navrat Coronide.

Dovolujeme si vis pozvat
na provedeni komorni opery

Coronide
Hudba: Vit Zouhar
Text: Pastore Arcade. Publius Ovidius Naso
Kostymy a scéna: Vendula Johnova

Uginkuje: Ensemble Damian
Nastudovani: Tomas Hanzlik

(Homoue
23, kvétna v 19.30, nadvofi radnice
Broo
24, kvétna v 19.30, tovarni areal Vankovka
Hymaroy
26. kvétna v 16.00, kostel sv. Michala

Frydek-Misiek
21. éervna v 19.30, zakladni $kola P. Bezrude

Kromérii

22, gervna ve 20,00, sala terrena arcibiskupského zamku B —

Pofadaji: Ensemble Damian, ARS/KONCERT s.r.0. Brno,
Stiedisko volneho éasu Rymatov, ZUS Rymaiov, Narodni dim ) I
Frydek Mistek, FORFEST KroméfiZ. Pfedstaveni se konaji [ ‘ ‘

| B

za finanéni podpory Ministerstva kultury Ceské republiky.
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PFiloha €. 12: Program z provedeni Coronide v Teatro Asiloi,

| parte

Tomas Hanzlik

Yta innocens
opera in 7 atti
{2003)

Il parte
Vit Zouhar
Coronide

opera in 12 atti
(2000)

direzione: Tomas Hanzlik
scenografia e costumi: Vendula Johnova

ENSEMBLE DAMIAN

L'obiettivo dell' "Opera Schrattenbach” & quello
di far conoscere la poesia e | libretti operistici del
barocco le cul musiche sono andate perdute e
presentarle come nuove opere barocco-minimaliste
ad un uditorio su vasta scala.

Le opere originali barocche sono state entrambe
rappresentate nel castello di Krom@fiZ in occasione
del dal gang Hanibal di

Tomad Hanzlik: Yta innocens (2003)

Ensemble:

¥ia ~ Anna Jelinkova,

Henvicus — Jan Mikugek, Virgildis - Markéta Velefova,

Menander - Radek Prigl, Ferildus - Pavel Magka

Rurilla - Viéra Simiinkova, Umbra - Jana Synkovi

Saxolono alto ~ Pavel Krchiak, Como - Michal Mahdal,

Fagelio - Tomas Klasek

Violini - Lukas Mik, Katefina Seda

Contrabbasso — Michal Releh

Pianoforte e direttore o orchestra - Marek Sermik

Durata: 50'

Il successo che I'opera lirica Endymio ebbe presso Iunulnrm nobibe

@ persing Finsolito del nunzio p Paulucei

durante la replica del dicembre 1727, avevano spmloi piarista David

Kopecky (1696 — 1758) a realizzare un'alira opera, "Yia innocens®,
nun un brang letterario del msulta Patrus Ribadeiner. Si tratta

i ha trafta d di cortigian
Nnassmo InSvema La prima fu rappresantata, con grande SUCCESso,
del cardinale S el teatro del

casle!ln di I(mmérix il 12 settembre 1728. Doll'opera si & conservato
soltanto il libretto,

Come l'opera Enydmio, anche Yta innocens & stala composta da
Hanzlik in stile necbarocco-minimalista. La prima mondiabe & stata
messa in scena il 1 febbraio 2004 nel teatro Stavovske divadio a
Praga,

Vit Zouhar: Coronide (2000)

Ensemble:

Coronide - Jana Synkova

Apidamia - Markéta Veclrva, Apolio - Tomad Hanzlik,
Dafni - Pavel Makka

Viclini — Alena Strojilovd, Lukas Mik, Tomas Hanzlik,
Viola e direltore & orchestra - Tomas Hanzlik

Fagotio - Tomad Kldsek, Conlrabbasso — Michal Reich.
Fianoforte - Marek Cermak

Durata: 50°
Storia dell'opera
L'Opara |II'|!‘.B Coramde nasce dallemonimo libratto |Ia||anosormo da
un dell'Arcadi nel
1731 su i dal inal Inpem venne

rappresantata per la prima volta nel castello di Kroméf2. La musica
ariginale del compositore di corte mantovana Francesco Pell andd
perduta, percid Tomas Hanziik chiese nel 1997 a Vit Zouhar di scrivere
una nuova musica su questo libratto barocco. Zouhar decise di
scegliers dal librelto alcuni ded pezzi pil belli @ di unirll a brani delle

Ensemble Damian & uno dei pil si
gruppl vocali @ strumentali della Repubblica Ceca. Si
basa su interpretazioni autentiche e crea nuove
opportunita di presentazione della musica slorica &
contemparanea.

Pfiloha €. 13: Titulni strana programu Narodniho divadla v Praze k provedeni 5. 12.

2004 ve Stavovském divadle.

Néarodni$$§ divadlo

GENERALNI PARTNER
NARCDNIHO DIVADLA

. KB

i il Ovidio. In questo modo nasce una nuova stora dells
ninfa Coronide, di malfondale informazioni e di agguati d'amaore. La
nuova opera barocca minimalstica, in 12 atti, fipropone al pubblico

verso barocoo,
& lo sfarzo dei costumi al rigore minimalista della musica e della
scenografia,

Narodni &g divadlo

OPERA

Coronide

ks,

W!

BUSENI DO ZELEZNE OPONY

10. 9. 2004.
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PFiloha €. 14: Plakat festivalu Maraton soudobé hudby Praha 2001 s fotografii Venduly
Johnové ze zkou$k ornic}e ve Vaﬁkovce v Brné (2001).

TALLIRA FRLHARMOORIA. TESHHE VARKABO! SUURSLATIOND, | TALLINM PHILEASAMONIC SOCIETY. THE EMBASEY OF CIECH
CERCH AFLINES JA FERTRATAS RATIU ESTLEVAD FECRLAE, CEECH AWLIIES AN FESTIATAS AFTIUR) PREEHT
HELJAPAEVAL, B. MAIL KELL 18.30 THURSDAY, MAY GTH, AT 8.30 PM
KADRIDRU LOSSIS AT THE KADRIORG PALACE
HREE 9. MAIL KELL 16.00 FRIDAY, MAY STH, AT 7 PM AT I'HE GDH'.‘.-EHT
TARTL LILIKOOLE A HALL OF THE UNIVERSITY OF TAR
BIPLGMMYILISED NDDDID ! TSEHHI DIPI.OMATIC NOTES / GZEL‘-H REPLI BLIG

ENSE
DAMIAN

'ﬂ'l' ZOUHAR KAMMERCOPER “CORONIDE™ WiT ZOUHAR CHAMBER OPERA “COROMIDE”
0 JA -LAVASTUS. KAKSARGAE MUUSECA PERFOAMANCE OF & UNICUE CHAMBER OPERA:
wnrmu.lu_lnul.ulum1mmnnln BARGUE LIBRETO ARD STADE, CONTEMPORLIY MU

— ... e —— B FE
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Priloha €. 16: Fotografie z provedeni opery Coronide.
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PFiloha €. 17: Tiskova zprava k premiéfe Coronide.

MF DNES - 7. ZARI 2000

KULTURA - STREDNI MORAVA

Festival Baroko uzavie
svétova premlera opery

Svaty Kopedek-Svéto-
vou premiérou se uzavfe zitra ve-
Zer letodni letni festival barokni
hudby Baroko 2000. Autorem Co-
ronide, opery na koldZ texth pdte-
ra Arcada a Publia Ovidia Naso,
je Vit Zouhar a skladbu uvede
v kapli Panny Marie na Svatém
Kopetku soubor Ensemble Dami-
an, "Skladba mé zaujala proto, Ze
je inspirovana vé&nym lidskym té-
matem: liskou, Zirlivosti a nako-
nec nevérou,"” shrnuje zakladni
tezi opery Tomés Hanzlik, ktery
Ensemble Damian vede.

ProtoZe se mu téma libilo, obré-
til se na skladatele Vita Zouhara,
aby se pokusil Coronide opét oZi-
vit. Z opery, kierd byla uvedena
v 1ét& 1731 na kromé&fiZském zim-
ku, se totiz do dnednich dnd do-
chovalo je libreto pétera Arcada.
Zouhar vzal Hanzlikiv ndpad
jako vyzvu. ProtoZe viak bylo lib-
reto rozsihlé a jeho pfesné naping-
ni i scénicky obtiZné, nechal se
piedlohou jen voln& inspirovat.

"Misto pro kopii barokni opery
jsem se rozhodl pro operu, kterd

vyu#ivd
haroknich
gest a ba-
roknich de-
taild, aniZ
by celek
podléhal
dobovému
kédnonu.
Podobng
jako baro-
ko vyufi-
“| v metafor

antické
mytologie k objasfiovini tajem-
stvi viry, barokni prvky se zde sti-
vaji prostfedkem k zesilovini vy-
znamu posldni pitera Arcada,"
vysvétluje Zouhar, ktery dilo roz-
déélil do Ctyf Easti: Havran, Apol-
lo, Coronide, Asclaepio. "Havran
je predzvésti Apollénovy hmotné
posedlosti, Asclaepio naopak
symbolem Coronidina vitézstvi
gistého dufe nad hmotou," dod4-
vi.

Pfi zpracovdvani tématu vzal
skladatel v potaz, jakd doba od
vzniku pivodniho dila uplynula.

.chal v ital§ting, aviak Ovididv

"Pfi psani libreta se ve své dobé
piter Arcadus mohl spoléhat ne-
jen na to, ¥e publikum dobfe zni
feckou mytologii, ale navic, Ze ji
vnimé jako symboly kfesfanské-
ho ueni, o emZ mohou svedeit
tieba jen dobové interpretace Ovi-
diovych Promén. V souasné do-
bé viak nejen Ze nenf moZné se
spoléhat na ustalené interpretace,
aviak ani sama feckd mytologie
piili§ zndmd neni. Prdvé proto
jsem se rozhodl spojit Arcadovo
libreto s mytem o havranovi
z Ovidiovych Promén tak, aby
sdéleni piib&hu bylo jednoznad-
né. Z Arcadova textu jsem vybral
klitové vity, které jsem sice pone-

pfeloZeny i origindlni text zde
sloui jako objasiujici komentaf.
Programovy text navic bude vyba-
ven plnou verzi libreta,” dopliiuje
Vit Zouhar.
Zatatek koncertu je na Svatém
Kopetku zitra v 19 hodin.
IVANA PUSTEJOVSKA

Priloha &
Coromde.

. 18: Studie Petera Tenhafa publikovana pfi pfilezitosti brnénské premiéry

Redukcionismus a polyperspektiva v opeie Vita Zouhara Coronide

dbje. Na H»mmmmmwm.muwmm |Eind at teprve ve 32. taktu, pm..u..m
ik Zouhariv e chr

se realizufl plvodni dobavé zamiry. V idedlnim | vich rovin - latiny a angliéting vedie italskiho rodiubavin na ténu, 58 risticky pro skindbu. N hiasy charakter této Edstl, v nii
: 3 3 pauzy j#ou wr
plipadd pak vislodkom neni , |piivodnina v Zouharows opete raziifule jakoby na viechny 'se zde na téchie tnech opakupi jednotive sla- | Eulicim hudebnim podtrhui a ph-
polyperspektivid ziditek, kterj mide vést | Mejvithi odstup oviem pro dnedndho divika tini | hlasy. Tim také dochéai ke mpomalovani harmo- biky jména .Co-ro-ni-de”. Tén e v basu piitom
a k prohloubendmi v samatném tompa, cof jo opbt charakteristické pro plsobi jako prodieva, nad nif jsou vedeny dathi (techeiku nebo barokni Tim
tinb skutelnosti a tim snad pHspbt k jakbs L‘mu. mmmw-mmwmumm hlasy, kieré se pomalu poybuji v diatonickém atmostén, kterou theti st
bodem

a porvoina

mmhmmmmm
souzvuky

|Podobind vyrazovd silnd & sarbou presth jo
bu, skrze néj venikaji akordu H dur
tradiéni

| osmi Edst opery Tutto mi dice.” Coronidin

i . vyskovnost 5o tak zcizuje | zesiluje véty jako h-es-ges. V pribéhu prvni &dstl jsou v nizké kolem tonu
neustale krouti - laska, Hriivost & smit. (zéroved, aby se movu skrze -mmmimmmlmwlmm‘-
libreta je hudbou vy- refexd. keryviy. Zivbe plinddi viak jejich nedekand pho- du e moll. Diky torénu

-—m.apmm-un- siraznén mehem vice, ne je v baroku vy

& [ mistech cpery. Skrze né nakonec neni tpivu piascbiviji. Cobh tato dre pHpoming

stivi takilca 3 hlasy se pest- postuchadovo toubebné otekivni, ‘svou techaikou sice Pirtiy styl tintinnabull, sle.

to sthidaji od thech sélovych ", phes rovndd | damy zivwbroény akord se nedostavi, gostikou nacpak velké lamento Dida
ﬂ!m-pﬂn:dﬂmﬁmnﬁnm |5 diky ndmu domd™ a tuto scénu 2 Purcellovy opery Dido a Aeneas.

- |V duetu _Qual va tortorella amorosa® (3. &ast)
mejdil, Nejen proto patfi tato éast k nejplsobi- | Damian Zouhar nalez! umélce, kiefi tento poda-
vijhim scéndm celé opery. Apidamiing solo za- | davek svichovand napitu. o oL

(Jarosidva \ S
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Priloha ¢. 19: Marek Toman: Coronide. 13.5. 2003.

Coronide

Vzdycky se do toho vloz

ngjaky zatrapeny havran

aby t1 vydrapl jatra, a omazal

t& jim1, zniterngl

t& temné — proménil ve vlastni vnitinosti. ..
Marné ge tagi blond vlasy g vranymi
Marné slunce rentgenuje

herce plyici prfed nevidomymi skly palace
Havran ti piekuli odi do svych

a z tvych 1st zoban

ktery z biicha #t€kne na milacka

Hlava ti jde z toho kolem

tak co, vymr&tit j1 na misto slunce?

Na misto omyln€ho boha?

S ironii znaménka krasy na napudrovang hubg?
Rict Zkurveny corvus? Nedovedeme

A vlas ladény na viole praskne
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Pfiloha €. 20: Pfehled provedeni opery Coronide.

Provedeni opery Coronide

. Nazev
Datum, Poradatel skladby Interpret

8.9. 2000, Baroko 2000, Sv. Kopecek, Olomouc, Coronide |Ensemble Damian
19.00
7.11. 2000, Bludny kamen, byvaly kostel sv. Vaclava, |Coronide |Ensemble Damian
Opava, 19.00
22.11. 2000, byvaly kostel, Vlastivédné muzeum, Coronide  |[Ensemble Damian
Olomouc, 19.30
15.1.2001, Rotary Club, Olomouc Coronide
23.5. 2001, Nadvori radnice, Olomouc, 19,30 Coronide  |Ensemble Damian
24.5. 2001, Expozice nove hudby 2001 Brno, Coronide  |[Ensemble Damian
Vankovka, Jadrovna, 20.30
26.5. 2001, Kostel sv. Michala Rymarov, 16.00 Coronide  |[Ensemble Damian
7.6. 2001, LF UP, Olomouc Coronide |Ensemble Damian
19.6. 2001, Notes-Muzzik, CT 2, 21.30 Coronide
21.6. 2001, Narodni dim FM, ZS P. Bezruge, Frydek- |Coronide  |[Ensemble Damian
Mistek
22.6. 2001, Forfest 2001 Kroméfiz, Sala Terrena, Coronide |Ensemble Damian
19.30
23.6. 2001, Notes-Muzzik, CT 1, 1.30 Coronide |Ensemble Damian
24.6. 2001, Notes-Muzzik, CT 1, 4.30 Coronide |Ensemble Damian
13.8. 2001, Vitava Telefonotéka, 13.00 Coronide |Ensemble Damian
30.8. 2001, Baroko 2001 Olomouc, Vlastivédné Coronide |Ensemble Damian
muzeum, byv. kostel, 19.00
15.11., 2001, Vltava, CRo Coronide |Ensemble Damian
16.11. 2001, Maraton soudobé hudby 2001 Praha, Coronide  |[Ensemble Damian
Archa, 19.00
21.11., 2001, Semifinale MS pekarl, Narodni dim Coronide  |[Ensemble Damian
Olomouc, 17.30
16.4.2002, festival DalSi bfehy IV., Krajina andéld, Coronide  |[Ensemble Damian
Opava, Muzeum, 20.00
17.5.2002, Vltava, 19.08 Coronide |Ensemble Damian
28.5.2002, Janacklv maj Ostrava, Evangelicky kostel, |Coronide  |Ensemble Damian
19.30
28.5.2002, Udalosti: Janackav maj Ostrava, CT1, Coronide |Ensemble Damian,
19.15 Helena Mittakova
31.5.2002, Vitava Coronide |Ensemble Damian
28.7. 2002, Letni filmova Skola Uherské Hradisté, Coronide |Ensemble Damian
Reduta 20.30
17.8. 2002, Mladé pddium, Karlovy Vary, Muzeum Coronide  |[Ensemble Damian
Karlovy Vary, Zlaty kli¢, 15.30
21.9. 2002, Varhanni festival, Loket, hrad, 20.00 Coronide |Ensemble Damian
1.12.2002, Vltava Coronide |Ensemble Damian
1.5. 2003, KHV PdF UP Olomouc, Atrium Konviktu, Coronide |Ensemble Damian
Olomouc, 17.00
5.5. 2003 LotySsky rozhlas, Riga Coronide  |[Ensemble Damian
6.5. 2003, VernisaZza, Riga Coronide  |[Ensemble Damian
7.5. 2003, International School of Estonia, Tallinn Coronide |Ensemble Damian
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Provedeni opery Coronide

Datum, Poradatel sﬂ?az:t‘),y Interpret
8.5. 2003, Estonian TV, 8.00 Coronide  |[Ensemble Damian
8.5. 2003, Diplomaatilised Noodid, Tallinna Coronide |Ensemble Damian
Filharmoonia, Kadrioru lossis, Tallinn, 18.30
8.5. 2003, Cumulus, Tallinna Filharmoonia, Kadrioru |Coronide |Ensemble Damian
lossis, Tallinn, 20.00
9.5. 2003, Festivitas Artium, Tartu Ulikooli Aulas, Coronide  |[Ensemble Damian
17.00
Kvéten 2003, Estonian TV Coronide |Ensemble Damian
9.7. 2003, Janackovy Hukvaldy, Hukvaldy, hrad, Coronide  |[Ensemble Damian
16.00
19.7. 2003, Walderbach, Festsaal, 20.30 Coronide |Ensemble Damian
17.10. 2003, Katedra d&jin uméni, Konvikt, Atrium, Coronide  |[Ensemble Damian
Olomouc, 18.00
1.11. 2003, Festival Choceriskych skladatelu Coronide
minulosti, Chocen, Smetanova sift ZUS, 10.00
16.1. 2004, Vitava Coronide  |[Ensemble Damian
18.2. 2004, Klasterni Hradisko, Olomouc, 19.00 Coronide  |[Ensemble Damian
19.3. 2004, CT 2, Salon, 21.40 Coronide |Ensemble Daman
20.3. 2004, CT 2, Salon, 22.40 Coronide |Ensemble Daman
21.3. 2004, CT 2, Salon, 4.40 Coronide |Ensemble Daman
1.4. 2004, Litomy$l, zamecké divadlo, Zdenék Coronide  |[Ensemble Damian
Skopal's Bojary Star Legacy, 20.00
11.7. 2004, Italienische Nacht, Musikakademie Coronide  |[Ensemble Damian
SchlossAlteglofsheim, Kulturforum Schloss
Alteglofsheim, 21.00
10.9. 2004, Teatro Asioli, Corregio, 21.00 Coronide  |[Ensemble Damian
9.10. 2004, Walderbach, Festsaal, 17.00 Coronide |Ensemble Damian
3.11. 2004, KHV, Atrium Konvikt, 20.00 Coronide  |Ensemble Damian
22.11. 2004, KHV, Atrium Konvikt, 20.00 Coronide  |[Ensemble Damian
5.12. 2004, Narodni divadlo v Praze, Buseni do Coronide, |Ensemble Damian
Zelezné opony IX., Stavovské divadlo, 19.00 Torso
11.12. 2004, KHV, Atrium Konvikt, Benefice pro Coronide  |[Ensemble Damian
Geriatricky ustav v Moravském Berouné, 17.00
23.12. 2004, KHV, Hranice, Atrium zamku, 18.00 Coronide |Ensemble Damian
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Pfiloha €. 22: Zadni strana pfebalu CD.

Vit ZOUHAR

CORONIDE

komorni opera na texty Pastora Arcade a Publia Ovidia Naso

ENSEMBLE DAMIAN

Tomas Hanzlik, direttore d orchestra

Coronide - Jana Synkova Violini - Niaz Zajni, Jifi Kantor,
Apollo - Tomas Hanzlik Tomas Hanzlik

Apidamia - Markéta Vecefova Viola da gamba - Bohuslava Adamkova
Dafni - Pavel Maéka_ Organo — Lena Pulchertova

Data for PC: MPEGs & Photos & Documents
Coronide ed Apollo (1 Cboro)

Felice chi prova (Choro)

Qual va (Apidamia)

Corvus ad dominum tendebat (Choro)
And found him out (Choro)

Aprite, aprite (Apollo)

The God was wroth (Choro)

Tutto mi dice (Coronide, Apidamia)
Mora quell Petfida (Choro)

Coronide ¢ morta (Dafni)

Di vita usci (Apollo e Dafni)

Tutte quelle (Choro)

Baroko 2001, Olomouc 30.8. 2001, live recording

Vit ZOUHAR / CORONIDE / ENSEMBLE DAMIAN
NVINVA A T9NISNA / HAINOY0D / Y¥VHNOZ A

EIRIEEe el

Pfiloha €. 23: Nahravka opery Coronide.





