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Uvod

Ked som dna 3.12. 2004 prvy krat pocula operu Coronide Vita Zouhara vedela
som, ze som prave spoznala pre mna Uplne novl, krasnu a ohromujicu hudbu. Od tej
chvile som sa o tato hudbu zaujimala viac a viac, az sa mi stala t¢émou bakalarskej prace.

O Vitovi Zouharovi neexistuje mnoho rozsiahlejSich reflexii, i ked’ by si jeho
umelecka ako aj teoretickd Cinnost' urCite zasluzila vicSiu pozornost. Vylu¢ne
0 Zouharovej tvorbe boli napisané iba dve prace, a to konkrétne o opere Coronide (vsetky
prace si uvedené v supise pouzitej literatiry) a natoCené 4 televizne dokumenty (z toho
tri o opere Coronide). Samozrejme je jeho tvorba v mnohych periodikdch a inych
publikaciach, avsak iba okrajovo a neucelene, pricom prevazni vicsSinu tvoria Clanky
opat’ o opere Coronide. Ako vidiet, je tdto opera asi najpopuldrnejSia a najoblibenjsia.
Zouhar je vSak autorom mnohych d’alSich esteticky a umelecky hodnotnych kompozicii,
ktoré si urCite pozornost’ zasluzia. Diela Blizka setkani zbésilosti srdce a Zda se mi to zato
pokazdeé boli podrobnejSie zanalyzované v diplomovej praci Mateja Kratochvila.
Momentélne pracuju na analyze niektorych Zouharovych skladieb Studenti Tomas Bayer,
Sona Stoudkova (analyza skladieb Jako voda je, Je vsechno) a Katefina Krejéi
(Konzervatérium Brno, analyza skladby Co vSechno se také miize tangu také stat).
Pretoze su prace v stadiu vzniku, blizSie informécie su zatial nedostupné. Ja som sa
pokusila o =zachytenie tej Casti Zouharovej tvorby, ktord je najviac spjata s
minimalizmom.

Moja praca je zlozend zdvoch Ccasti. Prvd je zamerana na charakteristiku
a vyClenenie minimalizmu. Nezachadzam do velkych detailov, pretoze mojim cielom nie
je objasnenie minimalizmu a konfrontdcia réznych jeho vymedzeni, ale zachytenie
podobnych javov Zouharovej hudby s poc¢iato¢nou podobou minimalizmu. Po stru¢nom
uvedeni do problematiky minimalizmu a objasneni niektorych terminov uzivanych
v minimalizme sa venujem konkrétnym charakteristickym prvkom tohto smeru. Pocas
textu ich konfrontujem so Zouharovou tvorbou.

Druhd cast sa venuje vylucne Zouharovej tvorbe. Popri prejavoch
minimalistickych postihujem aj skladatelove osobité prejavy, ktoré s minimalizmom

uzko nesuvisia. Zouharovu tvorbu charakterizujem ako celok a snazim sa o to, aby Citatel



spravne pochopil najméd skladatelovu poetiku. Nasleduju kratke charakteristiky
vybranych diel. Vyber sa riadil podla viacerych parametrov. VSetky zo skladieb st
v Zouharovom diele vel'mi vyrazné. Prvé tri popisané diela Je v§echno, Zda se mi to zato
pokazdé aJako voda je su vnutorne prepojené, a su velmi vhodné pre pozorovanie
konkrétnych ¢ft, o ktorych som pred tym pisala. Zarovei je na nich dobre pozorovatel'ny
vyvoj skladatelovho osobitého vyrazu. Dalsie tri kompozicie st opery Coronide, Torso
a Noci Dnem. Mozno sa zd4 zbyto¢né opdtovne uvadzat’ uz dostatocne zanalyzovanu
operu Coronide. Nepokusam sa vSak o Ziadnu novu analyzu, ale iba o stru¢né poukéazanie
na jej zakladné Crty. Je totiz jednou z najlepSich ukazok sposobu prace s polystylovostou,
ktora je pritomna v takmer kazdom Zouharovom diele. Je zaujimavé, ze napriek svojej
vysokej umeleckej hodnote a zaroven pdsobivosti opera Torso bliz§ie zanalyzovana
nebola. Urcite by bolo vel'mi prinosné, aby sa tejto opere, ako aj najnovsej opere Noci
Dnem, dostalo vicsej pozornosti v kratkom obdobi.

Zamerne som sa nepustala do jednej vacSej analyzy, ale viacero strucnejsSich
charakteristik. Dovodom je uz spominana snaha priblizit’ Citatel'ovi Zouharovu hudbu ako
celok. Okrajovo sa zmieniujem aj o niektorych d’alSich skladbach priamo v texte. Chcela
by som este upozornit’ na vsadenie zivotopisu ako aj vyberového katalogu diel do priloh

v ramci snahy o kontinuitu jadra prace a z dovodu lepSej orientécie Citatela.



1 Minimalizmus

1.1 Uvedenie do problematiky minimalizmu

Vit Zouhar zlozil viac ako 50 skladieb, zktorych mnohé odkazuju k
minimalizmu, tzv. barokného minimalizmu, pripadne ku $tylu, ktory sa minimalizmu
aspon dotyka alebo z neho vychadza. Vo vicsine literatiry sa uvadza, ze okrem znamej
Stvorice americkych skladatelov La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich a Philip
Glass, uz nikto ¢isty minimalizmus neskomponoval. Za koniec minimalizmu je casto
oznacované obdobie osemdesiatych rokov, presnejSie vsSetko, ¢o bolo napisané po
Glassovej opere Einstein on the Beach (1975) alebo Music for 18 Musicians (1976) —
pokial' chapeme Glassa ako posledného minimalistického skladatel'a a sthlasime
s tvrdenim, Ze v Eurdpe cCisto minimalisticky skladatel' nie je. Vit Zouhar je casto
povazovany za jediného skladatela minimalizmu v Ceskej republike a sam to nepopiera.

Vo svojej praci nechcem jednozna¢ne obhajovat ziadne =z tvrdeni, ktoré
pojednava o ,,Cistote” kompozi¢ného Stylu a estetiky minimalizmu v Zouharovom diele,
pretoZze je to ambivalentnd otdzka. Neexistuje totiZ jednotny nazor vymedzenia
samotného minimailzmu. Je to v podstate nemozné kvoli priliSnej roznorodosti
jednotlivych jeho prejavov. Jedno zrieSeni, ako ostat’ objektivny v tejto otazke, je
rozdelenie minimalizmu na urcité vyvojové etapy, pripadne okruhy autorov vymedzené
urcitou dobou. Prvou by boli samozrejme zakladatel'ské osobnosti a ich rané diela, na
ktorych zainali uplatiiovat’ svoje hudobné myslienky, &iZe éra ,,&istého*' ¢&i radikalneho
minimalizmu prevazne v Sestdesiatych rokoch. Uz v tejto prvotnej etape vSak najdeme
mnoho rozporov, pretoze kazdy z tychto skladatel'ov sa vydal inou cestou a kazdy dosiel
inde. Druhou etapou by boli neskorsie diela tychto skladatelov. Dalsie hladisko by
nebolo ¢asové, ale narodnostné, a to z dovodu rozdielnosti amerického a eurdpskeho
estetického a umeleckého zmyslania. Tam by sme mohli zaradit’ autorov ovplyvnenych
minimalizmom ¢i uz vo vicsej alebo mensej miere. Nikto z Europanov vSak neprijal

minimalizmus tGplne dosledne (radikélne). V Cesku sa najmi v prvotnej fize vyskytu

! Takto oznaduje toto obdobie minimalizmu aj Petr Dortizka v publikacii Hudba na pomezi (1991),
s. 139



minimalizmu u éeskych skladatefov pouZivalo oznadenie ,&esky minimalizmus®.'
TaktieZ sa vo svete stretavame s oznacenim ,,postminimalizmus‘ alebo ,,minimalizmus
tretej (prip. druhej) generacie*®. Nech to nazveme akokol'vek, s touto etapou mozno
spojovat’ aj tvorbu Vita Zouhara. Oznacenie Zouhara za minimalistu je samozrejme
trochu nepresné. Na druhej strane existuje niekol’ko faktov, vdaka ktorym je jeho
zaradenie do minimalizmu pravoplatné. Ako sam autor hovori, ozna¢ovat’ ho mézeme za
minimalistu, pretoze nejde proti nemu, ale naopak nan zdmerne reaguje. Ostatni Ceski
autori oznacovani niekedy za minimalistov (Toma$ Hanzlik, Peter Kofroni, Miroslav
Pudlak, Jan Rychlik, Martin Smolka) uplatituju prvky minimalizmu len sporadicky.
Zouharova tvorba ma na ¢eskom poli k minimalizmu pravdepodobne najvacsi sklon.
Dalsie oznadenie $tylu kompozicie Vita Zouhara za barokne-minimalistické, ktoré sa
vztahuje len na menSiu Cast’ jeho tvorby, bude pojedndvané aZz na prisluSnom mieste.
Chcela by som Ccitatel'a upozornit, ze v nasledujlicom texte budem na miestach, na
ktorych hovorim o minimalizme, brat do uvahy prvotné myslienky a postoje
minimalizmu, ¢ize obdobie mnou oznacené ako ,,prva etapa“.

OznaCenie minimalizmus ma véicSinou v kazdom jazyku viacero variant.
Napriklad len v angli¢tine je to minimal-music, minimal music alebo minimalism. Ked'ze
nie je cielom mojej prace terminologickd problematika nazvu, budem v d’alSom texte
pouzivat variantu minimal music, prip. slovenské oznafenie minimalizmus. S tymto
oznacenim svojej hudby sa tiplne nestotozituje nikto zo Stvorice americkych skladatelov.
Napriek tomu je to jedno z najzauzivanejSich oznaceni, a preto sa nebudem snazit’ o
presadzovanie odlisného.

Rozne nazvy, ako definicie minimalizmu nie st vystizné a svojim spdsobom su
akoby tiez sucastou jedného vel'kého suboru charakteristik minimalizmu, ktoré spolu
vytvaraju Siroké vymedzenie minimalizmu. Mozné oznacenia su napriklad: repetitivna
hudba, modular music, periodic music, pattern music, pulse music, systematic music,

raster music, solid state (pevna faza), nova tonalita. Sdm Steve Reich pouziva tiez viacero

! Minimalizmus sa do Ciech prvy krat dostal az v roku 1984, &o je zarover priginou oneskorenia
rozvoja minimalizmu v Cechéach. Prvou teoretickou reflexiou je stat Ceska miniméini hudba
Vojtécha Vojife uverejnenej v Hudebnich rozhledech. Jednou z prvych kompozi¢nych reakcii na
minimalizmus je klavirna skladba Ri{zZovy pokoj Petra Kofroria z roku 1978.

2 Paul Griffiths oznaduje vo svojej studii Modern Music and after (1995, s. 275) za minimalistov
druhej generacie (,second-generation minimalists“) ameri¢anov Davida Langa (nar. 1957)

a Michaela Torka (1961).
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oznaceni ako napr. structure music, pulse music, process music. Popri tom sa o minimal-
music vyjadruje nasledovne: ,,Nazvite to ako chcete, kazdopadne to ale je v klasickej
hudbe najdodlezitejsi slohovy prejav od smrti Arnolda Schoénberga. (W. Dobrovska:
Harmonie, 1994, ¢. 7-8, s. 56). K tomuto tvrdeniu sa vratim eSte neskor. Philip Glass sa
o svojej hudbe vyjadruje ako o ,;music of repetitive structures (U. Linke: Minimal
Music, 1997). Casto najdeme minimalizmus pod jednym oznatenim spolu
s postmodernou, ¢o vyplyva z niektorych spolocnych bodov, ale nie je to jediny smer
vztahujuci sa k postmodernistickym tézam (oznaCenie minimalizmu ako postmodern
music, Neue Einfachheit /Nova jednoduchost’/, post serializmus, neoromantizmus...).
Kazdy zo Stvorice americkych minimalistov skomponoval aj diela, ktoré mozno
len tazko s minimalizmom spojovat’. je to sposobené prirodzenym vyvinom a meniacim
sa koncipovanim ich kompozi¢nych technik a postojov k hudbe — ranné diela su casto

C‘l

serialistické, niektoré priam ,,maximalistické*". Najmé u Philipa Glassa je dolezity vplyv

konvencii v jeho neskorSej tvorbe. Sdm povedal, ze zac¢inal ako minimalisticky skladatel
lisili a kazdy iSiel inou cestou. Spolo¢ne vytvorili svojimi Cisto alebo prevazne
minimalistickymi dielami zdkladnti charakteristiku minimalizmu. Ten vSak moéZeme
chapat’ ako Casové vymedzenie, estetiku, hudobny sloh alebo kompozi¢nu techniku.
Minimalizmus je este stale prili§ mlady a réznorody na to, aby mohol mat’ svoju presna,
vSade platnu definiciu. Kazdy pokus o fiu vyzdvihuje iné prvky stylu, o zavisi od
zamerania sa na urCité diela, skladatel'a a od uhlu pohl'adu na minimalizmus. Ostatne
nepresnost’ definicii nie je v hudobnej vede Ziadnou vynimkou. Z velkého mnoZstva
definicii vyberiem aspoil niektoré, pretoze na nich moézeme sledovat’ dodlezitost
jednotlivych charakteristik minimalizmu, podla ¢oho potom budem v praci dalej

postupovat’ pri sledovani aplikacii tychto vlastnosti v diele Vita Zouhara.

e 1974 — pokus o definiciu minimalizmu prvy krat chapaného ako hudobny smer v
knihe Experimental music Michaela Nymana: ,,This music not only cuts down the

area of sound-activity to an absolute (and absolutist) minimum, but submits the

' Termin “maximalisticky” sa bezne pouziva v publicistike a literatire ako antonymum
“minimalistického”.
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scrupulously selective, mainly tonal material to mostly repetitive, highly

disciplined procedures.*'(U. Linke: Minimal Music, 1997, s. 18).

e The new Grove Dictionary of Music and Musicians: ,, [minimalism] describes
astyle of composing characterized by an intentionally simplified rhytmic,

melodic and harmonic vocabulary.“*(K. Potter, 2001, s. 716 )

e Slovnik ¢eské hudebni kultury: ,,Minimalni hudba — vyraz pro hudebni projevy 2.
pulky 20. stol., které zamérn¢ vyuzivaji zjednoduSenych materidlovych prvki

a strukturacnich postupt. (I. Poledndk, 1997).

e Brockhaus/Riemann-Musiklexikon: “[...] eine Kompozitionsverfahren, des auf der
variativen Wiederholung kurzer und einfacher Struktur und Formteile beruht.”

(U. Linke: Minimal Music, 1997, s. 26)

e Michael Nyman (z roku 1989): ““...any music that works with limited or minimal

materials.”* (U. Linke: Minimal Music, 1997)

e La Monte Young: ,,...that which is created with minimum of means*’ (U. Linke:

Minimal Music, 1997, s. 35)

e Philip Glass: ,....systematicaly organized additive and substractive process.“® (R.

Schwarz: Minimalists, 1996)

! Tato hudba nie len, Ze obmedzuje oblast zvuku na absolutne (a absolutistické) minimum, ale a;j
podriaduje Uzkostlivo vybrany, hlavne tonalny material prevazne repetitivnym a vysoko
organizovanym postupom.” (vSetky citaty prelozila autorka)

2 ...Iminimalizmus] opisuje Styl kompozicie charakteristicky zamerne zjednoduSenou rytmikou,
melodikou a harméniou.”

3 .»---kompozi€ny postup, ktory spociva vo varianom opakovani kratkych a jednoduchych Struktar
a formovych Casti."

4 ...akakolvek hudba, ktora pracuje s obmedzenymi alebo minimalnymi materialmi.“

> ..ktora je vytvorena z minimalneho poctu prostriedkov.*

6 ...systematicky zorganizovany aditivny a substraktivny proces.*
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e Steve Reich (1970): ,,The basic concept of new music will re-emerge puls and

clear tonal centre. «! (K. Potter: Four musical minimalists, 2000, s. 248)

Z tychto vyrokov je zrejmé, ze zdkladom minimalistickej techniky je pouzitie
minimalneho mnozstva kompozi¢nych prostriedkov a postupov. Avsak casto sa
stretdvame s tym, Ze repeticia je najzakladnej$im rysom minimdlnej hudby. Treba si aj
uvedomit’, ze nie hudba, ale iba jej aspekty st minimalne. Naopak, pri pouziti tychto
aspektov moZze mat’ hudba maximalny uéinok, ako aj dizku a maximélne zastupenie
minimalnych prvkov. Vit Zouhar vSak k takymto extrémom nesmeruje. Neredukuje
material ani zdsahy skladatel'a do procesu v takej velkej miere ako to robil napriklad
Steve Reich (opidt’ upozoriiujem, ze pojednavam o prvom obdobi minimalizmu, a teda aj
o prvom tvor¢iom obdobi Reicha). Napriek tomu st v jeho diele obsiahnuté zakladné
prvky minimalizmu. Nie vzdy anie vSetky, avSak inak tomu nie je ani u spominanej
skladatel’skej Stvorice.

Ako kompozi¢na technika by sa dal minimalizmus definovat' ako postup
kompozicie, ktory je zalozeny na redukcii, opakovani modelov so stdlou pulzaciou cez
zastavenie zvuku (dlhé tony) az po absolutnu redukciu zvuku, ¢ize ticho. Minimalizmus
v SirSom slova zmysle, Cize ako umelecky smer alebo estetika, ktorej poziadavky su
dosiahnuté¢ kompozi¢nymi technikami, by sa dal definovat’ nasledovnym spdsobom:
minimalizmus je umelecky smer zahfiajuci diela, ktoré vznikli ako reakcia proti priliSnej
komplikovanosti predoslych smerov, a preto jeho hlavnym zamerom je zjednodusenie,
ato ako procesu tvorenia, tak vysledného produktu, ktoré¢ho Struktira méa byt jasna,
prehladnd ajednoducha. Stym stvisi aj nové ponatie hudobného diela — jeho
nenaraticnost’ a novy pristup posluchaca k znejucej hudbe.

Minimal-art je v encyklopédii Vocabularie d Esthetique definované z vytvarného
hladiska nasledovne: ,,Minimal-art je umélecké hnuti, pfedevS§im sochaiské, zrozené v
New Yorku v Sedesatych letech (fikalo se tomu také hnuti primarnich struktur, cool art,
ABC-art, systematické uméni a reduktivni uméni), jako reakce proti spontdnnimu a

emocionalnimu expresionizmu pop-artu a gestické malby.” (E. Sougrieau: Encyklopedie

! Zakladnym konceptom novej hudby sa znovu stane pulz a jasné tonalne centrum.”
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estetiky [preklad encyklopédie Vocabularie d'Esthetique], 1994, s. 551) Uspornostou
materialu teda minimalizmus smeruje ku hl'adaniu podstaty. Zjednodusenie je dosiahnuté
redukciou umeleckych zloziek (v hudbe je to melddia, harmoénia, dynamika, tempo,
nezarad’'ujeme sem vS$ak farbu, rytmus, ani metrum) popri vyuziti novych kompozi¢nych
postupov - procesov, ktoré s u jednotlivych umelcov rozdielne, ale vo svojej podstate
rovnaké. O ich vznik anasledné rozvijanie sa vo sfére hudby zasluzila spominana
Stvorica americkych skladatelov v obdobi Sestdesiatych az osemdesiatych rokov 20.
storo€ia, vo vytvarnom umeni eSte skor (okolo 1950) maliari Carl Andre, Yves Klein,
Franck Stella, Sol le Witt (sucasne aj sochar), sochari Richard Serra, Donald Judd,
reziséri Andy Warhol, Michael Snow a dalsi. Spoloénym znakom vsetkych
minimalistickych umeni z estetického a psychologického hl'adiska je rozchod s tradi¢nym
europskym vnimanim umeleckého diela, s ¢im stivisi novy spdsob tvorby, novy postoj k
pozorovatelovi, zjednodusenie a reprezentacia ni¢oho iného nez seba samého. (Preto aj
zarad’ujem ostatné umenia do minimalizmu.) DalSou spolo¢nou koncepciou je
sustredenost’ na urity materidl, ktory je na prvy pohlad rovnaky, nemenny, ale
v skuto¢nosti obsahuje mnoho detailov, ktoré sa zacnu ¢asom odhal'ovat’. Tento postoj sa
Ciastocne vyvinul z myslienky vytvarného smeru zvaného ,,abstraktny expresionizmus®.
Obrazy vytvorené v tomto Style boli jednofarebné, avsak pri sustredenom pozorovani sme
nachadzali mnoho farebnych odchylok. Podobny typ vnimania vyzaduje aj Op Art, ktory
vyrazne pracuje s opakovanymi Strukturami. Po ¢ase zacne pozorovatel vidiet' farby ¢i
obrazce (v hudbe pocut’ zvuky), ktoré v skutocnosti v diele nie s, ale vznikaji uréitym
psychofyziologickym procesom v l'udskom oku (uchu), nervovom systéme a mozgu.
Statické objekty su tak premenlivé z dosledku premenlivosti 'udského vnimania. Princip
»zdanlivej nemennosti, tak ako mnoho d’alSich diel¢ich prvkov minimalizmu (repeticia,
staticka harmoénia a pod.), je pozorovatelny uz v skorSich dobéch, teoreticky uz od
vzniku hudby ¢i umenia vobec. Nebudem sa preto v texte zameriavat’ na konkrétne vply
konkrétnych autorov ¢i smerov na minimalizmus. Vel'mi stru¢ne pojedndm iba o vplyve
mimoeurdpskej hudby, jazze, pripadne sa dotknem aj inych problematik, avSak iba
okrajovo.

V skuto¢nosti nachadzame vel'mi malo spolo¢nych znakov minimalistickych diel.

Je potrebné si uvedomit’, ze sa ostatné faktory odliSuju v dielach jedného umelca, ako aj v
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dielach umelcov navzajom. Skor, nez sa pustim do blizSieho popisu tychto faktorov,
zhrniem terminolégiu, ktord s kompozi¢nymi technikami hudobného minimalizmu tzko
stvisi. Niektoré z pojmov vznikli v anglickom jazyku, a preto ich aj vtomto jazyku

uvadzam.

1.2 Terminologia

Redukcionizmus: obmedzenie (hudobného) materialu na minimum, zjednodusenie.

Pulse (pulz): staly, neprerusovany tok hudby, staly “beat”, dosiahnutelny rychlym
opakovanim jednej rytmickej hodnoty (vd¢Sinou osminovej alebo Sestnastinovej noty).
Pojem vznikol z Reichovho pomenovania minimal music ako pulse music.

Pattern (doslova vzor, vzorec; nem. Spielmodell): rytmicko-melodicky, pripadne len
rytmicky model, ktorého viacndsobné opakovanie a pripadné vrstvenie vytvara hudobny
prad.

Resulting pattern (vysledny pattern; nem. Ergebnis Melodie): vysledny melodicko-

rytmicky vzorec, ktory vyplynie z prekrytia fazovo posunutych patternov. Nasledne je
zdvojeny, pripadne pouzity do dalSieho fazového posunu. Pokial nie je zvyrazneny
skladatel'ovym zdsahom, mozno ho pocut’ alebo vycitat’ z partitiry. Kazdy posluchéac
vSak vnima iné patterny, ¢o zalezi od jeho zamerania sa na urcité zvuky. Preto by sme
mohli tento jav zaradit medzi vedlajSie psycho-akustické produkty. Prvy krat boli
resulting patterns jasne vyznacené Stevom Reichom pravdepodobne vo Violin Phase
(1967).

Breath patterns: patterny, ktorych dizka je podmienena od dizky dychu spevaka.

Brief patterns: skladanie mensich predpisanych modelov do dlhej melédie — princip
hebrejskych spevov (napr. u Reicha — Octet /1978/).

Phasing (fazovanie), prip. phase schiffting (fazové posunutie): opakovanie rovnakej

melodickej alebo rytmickej figury-patternu  a jeho  postupné posuvanie
spomal’ovanim/zrychlovanim tempa jedného z hlasov. Pri posuvani je niekedy pohyb
zastaveny na mieste, na ktorom je jeden pattern posunuty o urcitu rytmickt hodnotu voci
druhému. (Centralny technicky rys Reicha v rokoch 1965-71).

Tape music: hudba pre magnetofonovy pas
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Loop: nahravka, ktora je opakovana (slucka)

Tape loop: (magnetofonova slucka; nem. Tonbandschleifen): vyuzitie magnetofonového
pasu k vytvoreniu fazovych posunov. Umoznuje neustale opakovanie urcitého modelu.
Casto vyuziva spomalovanie alebo zrychlovanie jednej z pasok. Tuto techniku pouzil
prvy krat v minimalizme Terry Riley v skladbe Five legged Stool (1961), pricom tvoril
tzv. “loops” priamo na koncertoch. Steve Reich ju pouzil napriklad v dielach /t’s gonna
rain (1965), Come out (1966), Melodica (1966). S rychlost'ou otacok experimentovali uz
skladatelia konkrétnej hudby alebo tape music, avSak odliSnym spdsobom (Edgar Varese,
Conlon Nancarrow apod.).

Phase Schifting Pulse Gate : pristroj pre vytvorenie fazového posunu a nasledne resulting

patterns navrhnuty Reichom. Je zaloZeny na impulzoch rovnakych frekvencii a fazovy
posun je plne kontrolovatelny. Pouzil ho v Pulse music (1969; osem ténovy akord je
postupne premienany na melodie, ¢i rozlozeny akord) a The Four Log Drums (1969;
pristroj ma funkciu metronému a rytmy dvoch drevenych bubnov sa postupne proti sebe
postuvaju). Tento pristroj vSak nenaSiel velké uplatnenie ani u Reicha, pretoze jeho
pouzitie posobi prili§ strojovo.

Time-lag accumulator: princip oneskorenia pouzival Riley pri zivych vystapeniach. Jeho

solova hra bola nahravana na jeden magnetofon, ktorého vstup viedol do druhého
a s Casovym odstupom sa zvuk vracal do prvého. Vrstvenie jedného zvuku tak vytvéralo
jednu velkt zvukovi masu. Pouzil ho napr. pri prevedeni skladieb (Music for) the Gift
(1963), Poppy Nogood (1967). Okrem neho ho vyuzil napr. aj Arvin Lucious v skladbe /
am sitting in the Room (1969).

adicia: postupné pridavanie tonov k danému opakujucemu sa modelu. Okrem melddie a
rytmu modze zmenit' aj harmoéniu (napr. pridanim tercie rozhoduje o durovom alebo
molovom charaktere). Zakladom pri aditivnom principe teda nie je takt, ktory by bol
deleny na menSie hodnoty, ale naopak malé jednotky zostavené z dvoch alebo troch nét,
ktoré su za sebou radené a tym vznikaju vyssie celky.

substrakcia: opak adicie — postupné odoberanie tonov z modelu

substiticia: pri opakovani zakladného modelu st tony postupne nahradzované pomlckami

alebo naopak
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Joining places (miesta stretu): miesto prechodu do d’alSej vety, prip. Casti skladby. Tento

vyraz pouzil Glass pri popise svojej skladby Music in 12 Parts (1974).

psycho-akustické efekty (psycho-accoustic by-products): vedl'ajsie zvukové produkty

podmienené uréitymi psycho-akustickymi zakonmi. M6zu to byt malé nepravidelnosti,
spominané resulting patterns alebo:

- farebné zéazneje: vznikaji posunmi modelov

proti sebe.

- harmonicky (alikvotny, parcidlny, Ciastkovy) tén: zvrchny tén znejici spolu so

zakladnym tonom. Frekvencia je nasobkom zékladného tonu.

- diferen¢ny (kombinaény) ton: znie ako spodna oktava nizsieho tonu. Jeho frekvencia

je dana rozdielom frekvencii dvoch tonov (fd=f1-12).

Dalgie terminy su prevzaté z inych hudobnych smerov, ale je potrebné ich uviest
kvoli uzkemu stvisu s minimalizmom alebo s tvorbou Vita Zouhara (vplyv baroka,
techniky tintinnabuli Arva Pérta v niektorych dielach). Aj ked’ su niektoré z pojmov
zname, uvadzam ich pre vyzdvihnutie vlastnosti, ktoré st pre minimalizmus vhodne

pouzitel'né.

Oblukova forma: najpodstatnejsi rys tejto formy je navrat. Vac¢Sinou je vystavand na

zrkadlovej symetrii jednotlivych Gasti kompozicie. Casto sa stretivame s variantou
ABCBA.

tintinnabuli: (zvony, zvonceky): metdoda pouzivand od roku 1976 Arvom Pirtom (prvy
krat v skladbe Pre Alinu). Existuje mnoho rozli¢nych interpretacii pojmu tintinnabuli',
avSak z kompozi¢né¢ho hladiska je mozné urcit ho ako princip vedenia hlasov, kde
trojzvuk je zdkladom a je opisovany ostatnymi tonmi, ktoré s trojzvukom harmonicky
nemusia suvisiet. Stdva sa akymsi ,stdlym gravitanym centrom* kompozicie. Vit

Zouhar vyuzil zdmerne tuto metddu v 6smej scéne opery Coronide.

! Podrobnejsie sa touto technikou zaobera Vit Zouhar vo svoje diplomovej praci Passio

Domini Nostri Jesu Christi Seccundum Joannem Arva Pdrta (1996).
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bubienkovy bas: princip, pri ktorom dochadza k redukcii generalbasu na opakovanie

jedného tonu (zndmy z hudby Antdnia Vivaldiho).

Stile concitato: pouzitie rychlych opakujucich sa not (prip. predizenych triol)
k vytvoreniu roztrzitej, vzrusenej nalady alebo hnevu (tito techniku zavadza Claudio
Monteverdi).

Chiacone: barokna tanecnd forma zalozend na varidcidch nad drzanym basovym
modelom alebo sledom akordov. Aplikoval ju napr. Steve Reich v skladbe Variations for
Winds, Strings and Keyboards.

Passacaglia: barokna variacna forma, pri ktorej je bas staly, nemenny (opakuje urcity
pattern alebo akordicky postup), menia sa len vrchné hlasy, pricom basova linka moze
byt rozkladani medzi hlasy. Casto chiacona a passacaglia splyvajii (v passacaglii sa
kladie vdacsi doraz na opakovanie modelu a v chiacone na opakovanie harmonicke;j
progresie). Pouzité napr. u Philipa Glassa v opere Satyagraha (napr. zo zaciatku [cca
od 2. min.]prvej scény II. aktu).

Momentform (momentovd forma): tento vyraz sa spdja s tvorbou Karlheinza

Stockhausena. S minimalizmom ma spolo¢ni koncentraciu na “teraz”, na teraj$i moment,

ktory nezavisi od predoslych a nasledujtcich, ale stdva sa samostatnou entitou.
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1.3 Charakteristika jednotlivych prvkov minimalizmu

1.3.1. Rozchod s dlhostoroénym eurdépskym vnimanim hudby - navrat k

posluchacovi, symbolika

Tradi¢nd eurdpska vystavba skladby bola az do druhej polovice dvadsiateho
storoia zalozena na zamernom priebehu, pocitala s teleologi¢nostou diela. Vzdy
smerovala k nejakému ciel'u a rozpravala urcity pribeh. Od posluchéaca tak vyzadovala
predvidavost’ a pripravu na konkrétne Casti diel. V minimalizme st naopak vSetky useky
skladby rovnocenné a neprejavuje sa hierarchicky pristup k nim, mizne rozdiel medzi
hlavnymi a menej podstatnymi pasdZami — medzi témou a ostatnou hudbou. Pristup
posluchaCa je teda uplne odliSny a novy. Minimalizmus podnecuje posluchaca
zameriavat' sa len na urcité¢ zvuky, spojenia urcitych tonov (vertikdlne vnimanie). V
tomto ohl'ade je badateI'na urcita paralela so serializmom a momentovou formou.

Nie je ndhodou, ze minimal music vznikla prave na americkej pode. Americania
usilovali o vytvorenie novej, odlisnej hudby od Eurépy. Zacali ponimat’” hudbu a zvuky
novym spdsobom. Inspirovali sa aj magickym zmysl'anim vychodnych mimoeurépskych
kultir. O velkom vplyve tychto kultir a paralelach s minimalizmom bude re¢ neskor.
Zaujimavym postrehom je myslienka Johna Rockwella, ked” vysvetl'uje rozdielny ndhl'ad
Ameri¢anov na vnimanie hudby vplyvom omamnych latok, ktorych uzivanie bolo v
Amerike vel'mi frekventované najmi v Sestdesiatych rokoch.'

Velmi otvoreny pristup najdeme u Americanov najmid v novej zvukovosti,
Struktare diel a v ponimani hudby v jej podstate. Obzvast’ v minimalizme plati, ze hudba
nenesie ziadne symboly a nereprezentuje tak ni¢ iné nez samu seba. Je jednoducho
hudbou (zvukom). Vyborne to vystihol Andy Warhol, ked tvrdil, ze jeho umenie je
povrchné. Odmietal totiz akékol'vek hlbokomyselné vyklady a i§lo mu o priamu cestu k
divakovi, bez akychkol'vek okl'ik a vysvetlovani. Niektori skladatelia samozrejme svoju
hudbu popisovali a vysvetl'ovali. Vtedy vSak nesSlo o priblizenie konkrétneho diela, ale

podstaty (vlastnej) hudby ako takej, aby si posluchaci uvedomili novy nadhl'ad na hudbu.

'o tejto problematike sa zmienuje Petr Dortizka v knihe Hudba na pomezi (1991, s. 142).



19

V tomto sledujeme navaznost’ na myslienky Johna Cagea. Ten totiz oslobodil zvuk od
T'udskych zamerov - moZze fungovat’ samostatne.

Dalsou problematikou je odkryvanie ,tajomstiev diela“ posluchacovi
a predvidatelnost’ nasledujucich momentov. Reich neuznava, aby boli zakony hudby
pred posuchaCom utajené. Chce dosiahnut’ absolitnu pocutelnost’ a predvidatelnost
procesov tvorenia hudby. Od tejto zasady vSak neskor upusta. Philip Glass naopak tvrdi,
ze posluchd¢ nemé predvidat’ a nema si pamétat. V dielach Vita Zouahra najdeme aj
miesta, ktoré by sme mohli za témy oznacit,, pretoze st vyrazné a posluchac ich predvida.
Takéto miesta nie su vytvorené procesmi, aké pouzival Steve Reich, ale casto vlozenim
Casti (gest) neminimalistického razu. Nepracuje vSak snimi ani vyslovene v zmysle
tématickej prace. Zouharova hudba je jednozna¢ne viac narativna nez minimalisticka,
¢im sa od neho podstatne lii. Niektoré detaily jeho skladieb sii ndm utajené, ako o tom
napisala Wanda Dorbovska vo svojom ¢lanku Objeveni Ameriky Objeveni Evropy. Steve
Reich (1994, s. 7-8): ,,Coronide je pouze onim varovnym ndpisem pied radostnym
rozpoznavanim detaill, které do opery autor pro potéchu svou a téch, kdo se chtéji potésit
jejich rozkryvéanim, vlozil.” Znamena to, ze dielo je sebestacné a posobi na posluchaca aj
bez akéhokol'vek vykladu a nachddzania symbolov. Podstatna je pre Zouhara interakcia
interpreta s posluchaCom, a teda je dolezité, aby poslucha¢ dielo pochopil a prijal. Preto
by mala byt tato hudba zrozumitelna. Dalgia rovina, ktora sa tyka symbolov, je druhotna
a poslucha¢ ju moze a nemusi odhalovat’. Zouhar tito oblast’ oznadil ako ,,[...] hratky,
které ja si tam vkladam.“' Kto vsak bude chciet’ najst’ skryté vyznamy a gestd, urdite
nebude hl'adat’ zbytoCne, pretoze v jeho tvorbe jednoznaéne st aich odhalovanie je
osviezujuce.

Jeden z mnohych prikladov je dielo Brdna slunce, v ktorom je vyjadrena oslava
slnka a radost, avSak skladbu autor ponehava bez presnejSiecho vykladu. Dodéava iba
komentar: ,,Radost, svéceni radosti a svéceni, pii némz padame na kolena. Asociace
navozené Branou slunce se pokouSim znovu navazovat. A nejen to - pokouSim se téz
vytvaret prostor pro posluchacovy asociacni déje.” (L. Miiller: recenzia Brana slunce

uvedena v partitire Brany slunce, 1989, s. II). Tu pozorujeme spominany znak

' Rozhovor autorky textu s Vitom Zouharom, 14.3. 2007 (nahravka pristupna na CD prilozenom
k tejto praci)
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minimalizmu, ato je volnost’ posluchaCovho rozhodnutia, ¢o si pod dielom predstavi
a ako ho bude vnimat’. Takéto skladby mu totiz umozitujii volné plynutie asociacii. Dalsi
symbolizmus je vnazve diela Blizka setkani zbésilosti srdce avyjadruje spojenie
nespojitelného (nie len v hudobnom vyzname), o com budem pisat’ neskdr. Okrem tychto
dvoch diel spéja Zouhar hudbu s nehudobnymi predstavami napr. v dielach Agastia, Zda
se mi to zato pokazdé, Petite siréne, Coronide, Casto sa inSpiruje architektarou ci
literatirou. Nehudobné inSpiracie najdeme aj v mnohych d’alSich minimalistickych
dielach. Tie vSak uz viac spadaju do obdobia upustania od minimalistickych prvotnych
myslienok. Napriklad Philip Glass sa Casto inSpiruje vyznamnymi osobnost’ami z oblasti
vedy, techniky, politiky, nabozenstva, historie a pod. V dielach ako napr. v opere
Satyagraha (1980, P. Glass) uz vSak presahuje inSpirdcia do symboliky, Casto aj
v politickom vyzname. Dalsie podobné impulzy je mozné néjst' u Reicha (Different trains
— 1988, Three tales — 2002).

V minimalizme sa opédt prepojuje rola interpreta, skladatela a posluchaca.
Zaroven je to jednym z primarnych znakov Zouharovho diela. Posluchac je stredom,
tvorcom hudby, sucastou diela (tento pristup preslavil uz John Cage). Jeho sposob
vnimania hudby je novy - vnima koncentrovane, ale sdm si rozhodne, kedy a co presne
vnimat’ bude. Casto bolo pri dlhsich koncertoch minimalnej hudby dovolené na chvil'u
odist’, pripadne sa prechadzat alebo jest pocas predstavenia. Posluchaci dokonca
v neiktorych pripadoch priamo rozhoduju o priebehu hudby (Rotace a kanony Miroslava
Pudlaka). V diele La Monte Younga Drift Study sa ma poslucha¢ prechadzat’ po izbe, aby
pocul zmeny zvuku. Vtedy je poslucha¢ aktivny a hudba ,,stoji““. Minimalistické skladby
vratane opier su bez vykladu a bez deja. Hudobné dielo sa tak stava tym, ¢o si z neho

kazdy urobi a o si pod nim predstavi.

1.3.2. Roz§irenie komunikacie vaznej hudby, posobenie na posluchaca, subjekt

autora

Minimalizmus je jeden z mala Stylov artificialnej hudby, ktory si ziskal tak Siroké
a pocetné publikum. Aj ked sa zarad'uje sucasnej hudby, ktora je uneakademického

(masového) publika va¢sinou neuspesna, ziskava si naklonnost’ prave aj v takejto vrstve
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posluchacov (napriek tomu, ze neobsahuje zakladny prvok uspokojenia eurdpskeho
posluchackeho vnimania, ktorym je uplatnenie kontrastu). Jednym z mnohych dokazov je
napriklad vypredanie Carnegie Hall na koncert tvorby Steva Reicha v roku 1978. Nikto
zo sucasnych skladatelov si totiz nedovolil nezaradit’ aj iné, nez len svoje diela. Diela
Vita Zouhara prezentované na koncerte sa eSte nestretli s odporom publika, ale ani
odbornej kritiky' avo velkej va&ine boli obdarené velkymi ovaciami.

Samozrejme ma minimalizmus aj mnoho odporcov, najmé na akademickej pode.
Casto sa zda byt nenapadity, nudny a stale rovnaky. Nakoniec, sam Vit Zouhar po
prvych pocutiach minimalizmu tieto ,,banalne, lapidarne a statické songy* odsudil. (Z.
StrakoSova: Fenomén minimalismu a jeho odraz v ¢eské hudb¢, 2000, priloha ¢.4 —
rozhovor s Vitom Zouharom). Chybala mu pestrost’ a ndpaditost’. Asi po roku si vSak
uvedomil, ze prave to, ¢o mu pred tym vadilo, ho teraz nadchlo.

Co je priginou takej popularnosti minimalizmu? Odpoved’ nie je Ziadnou zdhadou.
Minimaizmus je posluchacésky pristupny vd’aka svojej 'ubozvucnosti, nerusi nas zlozity
harmonicky alebo radovy vyvoj, ani zahustovanie komplexnych suzvokov. Struktira je
jasna a prehl’'adna, takze sa poslucha¢ v hudbe nestrati. Pozitivne na nas posobi aj sloboda
nasej koncentracie, o ktorej som hovorila vyssie. Z fyziologického hl'adiska je to najmi
neustale sa opakujuci rytmicky model. Ak sa totiz nieCo opakuje v rovnakych intervaloch
viac krat za sebou, mozog to zacne predvidat’ a naplnenie predvidaného je prijemné,
pretoze nevyzaduje namahu pri spracovani. Clovek v hudbe prirodzene hl'ad4 pravidelné
metrum, o ktoré by sa mohol opriet. Aj ked’ nie je v minimalizme ziadnou vynimkou
striedanie metra a tym aj zmena opornej doby, toto obCasné ,,vykolajenie* len spestri
posluch a potom sa opat’ vrati do povodného metra.

Samuel Lipman oznacil minimalizmus ako ,,merely pop music for intelectuals®
(K. Potter: Four musical minimalists, 2000, s.10). Je pravda, ze minimal music mala
ohlas viac u Sirokych vrstiev nez na profesiondlnej pdde kritikov a umelcov. Niektoré
popularne skupiny dokonca zaraduju minimalistické skladby do programov svojich

koncertov. S popularnou hudbou ma spolo¢ny ucinok na posluchaca - zasahuje totiz

' Viynimkou je ojedinelé odmietavé stanovisko k opere Noci Dnem a nasledna diskuzia — vid
polemiku Anna Serych-Milo§ Stédrori; Opus musicum 2005 &. 12 - r. 2006 ¢&. 2
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centrum slasti, ¢o je docielené uréitym psychologickym procesom zhodnym alebo
podobnym pre oba druhy hudby.

Dalsie ¢loveku prijemné aspekty s psycho-akustické a psycho-fyziologické.

Niekedy nas minimalizmus privadza do stavov meditacie, hypnozy ¢i dokonca tranzu.
Pripomina tak ritudlnu hudbu primarnych alebo vymretych kultar, ktord posobi vylozene
na zmysly, ¢im uplne vyluCuje rozumové vnimanie hudby. Tak d’aleko vSak ziaden zo
skladatel'ov vac¢Sinou nesmeruje. Z americkej Stvorice minimalistov ma k takymto cielom
najblizSie La Monte Young, ked” sa snazi o vytvorenie ¢o najhlasnejSich zvukov alebo
inymi metdédami k dosiahnutiu navodenia urcitého psychofyziologického procesu a stavu
(to uplatnuje v az neskorSom obdobi svojej tvorby). Pri tvorbe ako aj interpretacii svojich
diel zohrali vel’ku ulohu drogy, a to najméd u La Monte Younga a Terry Rileyho, ¢im sa
vobec netaja. Tymto hudba straca vyznam esteticky a nadobuda fyziologicky. Podobne
je tomu tak aj v dnesnej tanecnej elektronickej hudbe.

K navodeniu roznych stavov vedomia napomahaju aj psycho-akustické javy.
Paralelu to ma aj vo vytvarnom umeni, konkrétne uz v spominanom Op-arte. Je to
posobenie na oko - vytvaranie optickych efektov opakovanim (napr. obrazy Victora
Vasarelyho). V hudbe sa jeho paralela nazyva Ac-art (acoustic art), ktoré posobi na ucho.
Nie vsetky takéto efekty su vSak zamerné a nie vSetky sme schopni v§imnut’ si na prvy
krat (o aké druhy efektov sa jedna je vypisané v terminologickej Casti prace). Hudba teda
smeruje za nieco, ¢o ¢lovek nie je schopny vymysliet. Ako som uz spominala, nie vSetci
minimalisti chcu dosiahnut’ toho, aby ich hudba posobila hypnoticky. Napriklad Steve
Reich viac oceni, ked posluchd¢ vnima jeho hudbu naplno anie ked’ sa dostdva do
urcitych stavov nevedomia a prijimal iba kratke dojmy. Ina¢ tomu nie je ani v tvorbe Vita
Zouhara. Jeho skladby su aj prili§ kratke na to, aby k niecomu takému mohlo dojst.
Samozrejme su pasaze, do ktorych sa da hlboko zapoctvat velmi rychlo, ale nie
v zmysle meditacie ¢i inych pozmenenych stavov mysle.

U Vita Zouhara sa s takymito psycho-akustickymi efektmi nestretdvame . Napriek

tomu v jeho skladbach nachadzame nieco, ¢o u ostatnych minimalistov ¢asté nie je, a to

je emocionalny vklad. U Philipa Glassa je napriklad na partitire Strung out (1967)
nadpisané ,,mechanically®, ¢o zdoraziuje strojovost’ hrania. Takisto kompozicie pre

magnetofonové pasky si d’alsim dokazom Cistej technickosti, priam neludskosti. Ak aj
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skladbu hra zivy interpret, hudobne sa vyjadrit’ nemoéze ani v kompoziciach zalozenych
Cisto na raciondlnom procese, do ktor¢ho wuz dalej skladatel nezasahuje, ¢im je
znemoznené akékol'vek emociondlne vyjadrenie. Ani u Youngovych kompozicii
nemozeme hovorit’ o citovom posobeni, aj ked’ by sa to tak spociatku mohlo javit. Opat’
je to posobenie na ucho, vnimanie ¢istého zvuku. Minimalizmus je vlastne antiexpresivny
- tak, ako nechce symbolizovat myslienky a postoje, tak ani citové vyjadrenie.
Emocionalna intenzita Zouharovych diel je jednym zo zakladnych rozchodov s
minimalizmom a zéroven jedna z pozitivnych a originalnych ¢ft skladatela. Vychéadza
z celkového jeho postoja k hudobnému dielu (z pohladu skladatela, nehovorim
o pohl'ade Zouhara ako posluchéaca ¢i muzikologa). Nesnazi sa tvorit’ podl'a pravidiel,
teda radikdlne azviazane urCitymi normami a postojmi. Hudbu vytvara intuitivne
a vkladd do nej to, ¢o vtej chvili povazuje za vhodné. PretoZe niektoré zo svojich
skladieb pise s vyuzitim pocitaca, mohlo by sa zdat’, Zze sa jeho hudba stane strojovou.
Zouhar sa ale snazi vplyv strojovosti v ¢o najvacSej miere obmedzit. Pocita¢ mu
mechani¢nost’ umoziiuje, ale nedonuti ho k nej.

Rozhodujiica je aj otdzka subjektivity alebo objektivity autora. Zavedenim

ur¢itého procesu (blizSie popisany nizsie v podkapitole forma, hudba ako proces) sa
straca skladatel'ovo ego. Nemoze viac zasahovat’ do hudby. Takéto tendencie pozorujeme
uz u Johna Cagea, v odlisnej podobe aj u Arva PArta @ mnohych dalSich skladatelov. Mnozstvo
Riechovych skladieb je tomu ukazkovym prikladom, avSak ako som uz spominala,
neskor sa aj on tejto koncepcie vzdava. Otazka, ¢i sa ma autorska individualita potlacat
a skladatel méa byt len akymsi sprostredkovatelom hudby alebo ¢i sa ma prave
skladatel'ov subjekt prejavovat, je tazko zodpovedatel'na kvldli réznym uhlom pohladu
a spada do okruhu estetickej problematiky. Je vSak isté, Ze minimalisticki skladatelia
neupadajii do prehnanej citlivosti romantikov ado vyrazovosti expresionistov. V
pociatocnej faze st autori maximdlne odsubjektivizovani, skladatel sa stotoZiuje s
hudbou. U Zouhara je kladeny viac doraz na subjekt posluchdca nez autora. V tomto
ohlade je aj Zouharovo dielo odosobnené, napriek badatelnym prejavom vlastného

citenia.
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1.3.3. ZjednodusSenie

Uz som spominala, ze minimalizmus je reakciou na prilisnt komplikovaost’
atondlnej hudby, dodekafonie, serializmu a multiserializmu. Reich povazuje
komplikovanost’ serializmu za absurdnu. Chromati¢nost’ a priliSna viazanost' na zlozité
pravidla sposobuju pretazenost’ hudby. Minimalisti sa ju snazia odlahcit, ukl'udnit’, a
teda zjednodusit. Vd’aka zjednoduseniu harmoénie a melodie je prehladna aj Struktira.
Zjednodusenie je dosiahnuté redukciou. Zredukovat moézeme zvukovy materidl,
kompozi¢né postupy a techniky, zésahy skladatel'a do procesu tvorby, a zredukovanie
Struktiry na viac nezredukovatelny proces. Redukcia sa v minimalizme netyka farby,
metra asvojim spdsobom ani rytmu. Ten je sice vicSinou velmi jednoduchy, ale
vrstvenim vytvara zlozité polyrytmické Struktiry. Prave pre svoju jednoduchost’ je
minimalizmus niekedy kritizovany. Povazuje sa za nenapadity, stale rovnaky, primitivny.
To je vSak nespravne tvrdenie z viacerych hl'adisk. Redukcia je pouzita v prospech inych
zdmerov. Ako popisujem na inom mieste, minimalistickd hudba je iba zdanlivo nemenna.
Treba si aj uvedomit nespravnost oznacenia jednoduchého za menejcenné.
Jednoduchostou hudba predsa na svojej estetickej hodnote vobec nestraca. '

Este vacsim stupiiom neZ redukcia na minimum, ¢ize vyliceniu, sa podrobuje uz
spominana reprezentacia alebo symbolika skladby. S maximalnou redukciou v oblasti
zvukového materialu sa stretdvame napriklad v kompoziciach La Monte Younga, ktoré su
zaloZené na striedani dlhych tonov a ticha. Ticho je tu chdpané ako rovnocenna zlozka so
zvukom. To v podstate koncipoval uz Cage ked’ povedal, Ze hudbou moze byt vsetko
alebo ni¢. V znamej kompozicii 4'33™" nevyuziva ticho, ale Sramoty a ruchy v publiku
ako kompozi¢ny materidl. Pomlcky nemajii vyznam Cclenenia alebo prerusovania
hudobného toku, ale viac sa hudba chape ako doba ticha prerusovand hudbou. Vyuzitie
ticha je priznacné napriklad aj pre Arva Pérta, ktory doslova lame hranicu zvuku a ticha
(tvrdi, ze ticho je dokonalejSie ako hudba. Prerusovanie ticha postupnym prekryvanim,
zanikanim a odkryvanim dlhych zvukovych ploch véc¢Sinou v piane s postupne sa

meniacou harmoniou najdeme vdielach La Monte Younga, ako aj udalSich

' S takymto pristupom sa stretavame aj pri oznacovani etnickej, ludovej, popularnej, & inej hudby
za trivialnu, nizSiu a pod.
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minimalistov, vratane Vita Zouhara (2. veta Brany slunce, 2. veta Blizkad setkani zbésilosti
srdce, Je vsechno, Zda se mi to zato pokazde...).

Zvuk opét ziskava svoju autentickil hodnotu, a preto je mozné vystavat’ skladbu
na jedinom drZzanom tone, ktory mdze alebo nemusi byt sprevadzany tonmi inymi.
Takéto skladby pisali uz napr. Purcell (Fanasia upon One Note), Gioachino Rosiini alebo
Peter Cornelius, ale tieto diela neboli natol’ko zname, aby mohli mat’ na minimalizmus
vplyv. Zakladom Scelsiho skladieb sa v patdesiatych rokoch stal jediny ton. Dizka tonu
je dolezita pre to, aby sme mali ¢as dostat’ sa ,,do vnutra“ zvuku a moznost’ vnimat’ ho
v celej jeho podstate. Takéto dlhé plochy sa vyuZivaju pri mediticiach napr. v Azii.
K tomuto druhu u¢inku na poslucha¢a Zouhar nesmeruje, ako bolo uz spominané, a preto
nevytvara tak extrémne dlhé plochy ako napr. La Monte Young, eSte pred nim aj Morton

Feldman a Cage.

1.3.4. Repeticia

Vydrziavanie dlhych téonov je jednym zo spdsobov, ako dosiahnut’ urcitého
zvukového vysledku typického pre minimalizmus. Druhd moznost je nekonecné
opakovanie tonov. Opakovanie urcitych celkov nie je Ziadnou novotou na poli hudby,
a preto je nespravne oznalenie minimazmu repetitivna hudba.! Zamena minimalizmu
s pojmom repetitivna hudba vyplyva z pohl'adu niektorych skladatel'ov alebo teoretikov
na repeticiu ako na najzékladnej$i prvok kompozicie. Steve Reich tvrdi, Ze ,,princip
hudby je opakovat’ tému. Opakovat’ a opakovat znova*“ (F. Lovisa: Minimal-music,
Entwicklung, Komponisten, Werke, 1996, s.82). Rovnako to ponima aj Terry Riley, ktory
sa opiera o to, ze ¢im viac sa nieco opakuje, tym to znie odlisnejSie. Opakovanim sa popri
zvukovej zmene a vznikom réznonorodych vztahov medzi opakujicimi sa jednotkami
dosiahne zosilenie vypovede a uUCinku na posluchéca. Opakovanie moze poOsobit’ aj
hrézostrasne, ako je tomu napriklad v Reichovom I¢'s gonna rain. Z uvedeného vyplyva,

ze takuto formu opakovania mozno oznacit’ za urCity druh tématickej prace.

' S uréitou formou opakovania sa stretneme takmer v kazdej inej hudbe. Vyplyva to z toho, ze
Clovek ma potrebu navratu. NajbeznejSie hudobné formy su vlastne na opakovani tiez zalozené,
ale v odli8nej podobe ako minimalizmus.
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Repetitivna motorika navodzuje aj pocit strojovosti, €o je eSte niekedy umocnené
pouzitim magnetofonovej pasky ako nastroja. Opakovat’ mdzeme rytmicky, melodicky,
melodicko-rytmicky, harmonicky pripadne iny model. Ked’Ze pocet repeticii je Casto
vysoky na to, aby sa mohli vypisovat, pouzivajii minimalisti oznac¢enia dvoch druhov.
Jedna z moznosti je oznacenie Cislom (u Vita Zouhara napr. Duny), Casovym rozpitim
(Zouhar: Je vSechno, Zda se mi to zato pokazdé, Jako voda je) alebo vobec. V poslednom
pripade ma interpret vol'nu ruku a pocet opakovani si ur¢i saim (Riley: /n C, Glass: Music
wih Changing Parts). Stretivame sa aj s ¢asom opakovania alebo zadrzania tonu
zavislého na kapacite spevakovho dychu (Reich: Music for 18 Musicians).

Ustavi¢né ostinato jednej rytmickej hodnoty vytvara staly pulz, ktory dodava
skladbe rytmicka energiu. Ked’ sa skombinuje s harmonickymi dlhymi pomalymi tonmi,
vznikne efektny zvukovy vysledok. Pulzdcia hudby sa d4 dobre vyuzit' pri skladani
filmovej hudby. V napinavych a dramatickych pasazach zapad4d energicka hudba
smerujuca stale dopredu uplne dokonale. Toto je jediny sposob, ako je v Cistom
minimalizme mozné dosiahnut’ dramati¢nosti, ktora je vSak neustala a bezvrcholova, je to
nekonecny prad energie, napitia. Pretoze je vo vicSine Zouharovych skladieb staly pulz
a vyuzitie opakovania, mozme povedat, ze v tomto ohlade jeho hudba vyuziva gest

minimalizmu.

1.3.5. Rytmus, metrum

Redukcia rytmu je v minimalizme v dvoch podobach: 1. pri opakovani rovnake;j
rytmickej jednotky na vytvorenie pulzu (najCastejSie osminové alebo Sesndstinoveé
hodnoty). 2. absolutna redukcia, teda vynechanie rytmickej zlozky. O rytme sa neda
hovorit' v skladbach pozostavajucich len z dlhych téonov. Naopak sa vSak vo vécSine
minimalistickych ~ skladieb stretivame so zloZitou polyrytmikou, ktord vznika
prekryvanim a postivanim jednoduchsich rytmickych modelov-patternov, ¢ize na principe
fazového posunu. Pokial' je skladba vytvorend aditivnym principom, vécSinou su
rytmické hodnoty nét nemenné, dochadza vSak k posunu akcentov. Vtedy hovorime uz
o zmene metra, aj ked’ mnohé z tychto skladieb nepouZzivaju taktové oznacenia ¢i takty

vobec. Akcenty sa najCastejSie prisposobuju hovorenej alebo spievanej reCi pouzitej
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v skladbe s vokalnou =zlozkou. Niekedy sa akcenty nevypisuju a akcentované su
priridzene noty na prvej dobe. Zouhar viac pracuje s akcentmi vo vnutri taktu - presiiva
ich, zahustuje, pre jednotlivé nastrojové skupiny vsadi prizvuky na odli§né miesta alebo
snimi pracuje aditivne - akcentuje postupne viac not v takte. Tento spOsob prace
s akcentami vytvara eSte zaujimavejSiu kombindciu rytmov, najmid v kombindcii so

zmenou metra v malych odstupoch (1, 2 takty..).

1.3.6. Harmonia

Sposob ponatia harmonie je d’alSou z reakcii na hudbu poslednych patdesiatych
rokov vrcholiac serializmom. Nebolo by Uplne spravne tvrdit, Ze minimalisticka hudba je
tondlna. Nevyuziva harmonické funkcie a méZeme ju teda nazvat’ iba diatonickou alebo
modalnou, prip. mdézeme uvazovat o ,gravitatnych centrach®. Opiera sa o tondlne
centrum a z hl'adiska harmonickej progresie je statickd a len vel'mi malokedy pohybliva.
Niekedy je uplne vynechana, ako napriklad v kompozicii Music in similar Motion Philipa
Glassa, ktora je cela v unisone v g moll. Casto su prave skladby Philipa Glassa zalozené
na rovnakych principoch ako dne$nd pop music. Ani Vit Zouhar neopusta tondlne
centrum a nestretdvame sa s vac¢§imi harmonickymi vykyvmi. Toniny obcas meni iba
v jednotlivych castiach cyklickej skladby. V operach ide Casto o navdznost’ na afektovy

vyznam ténin. Vynimkou nie je ani modalita a barokné postupy.

1.3.7. Melodika

Tak ako rytmus, aj melodia moze byt odvodend zreci. Reich sa napriklad
odvoldva na pouzitie ,,napevkov mluvy*, s ktorymi pracoval uz Leo§ Janacek. Tvrdi, Ze
»hajkrasnej$im hudobnym zvukom nie je spev, ale rec.“ (W. Dobrovska: Objeveni
Ameriky Objeveni evropy. Steve Reich, Harmonia, 1994, ¢. 7-8, s. 56). Melodia
v minimalistickych skladbach vicsinou neobsahuje velké skoky a pokial’ ano, jedna sa
o jednoduché intervaly (Casto uzivana je oktava). Podobne je tomu aj u Zouhara - vicsie
skoky, prip. zlozitejSie intervaly sa vyskytuji iba v soélovych spevackych partoch.

Niekedy sa v jeho skladbach o melddii ani neda hovorit’, pretoze pozostava z vyskovo aj
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dizkovo rovnakych opakujicich sa ténov, inokedy viak vloZi pasaze motivického

charakteru, ¢o uz je ale viac podnet baroka, ¢i iné¢ho §tylu nez minimalizmu.

1.3.8. Dynamika

Dynamicka zlozka je jednym z velkych rozdielov minimalizmu a Zouharovych
diel. V minmalizme je totiz najcastejSie stala, nemenna alebo ziadna. Glassov Strung out
ma jediny naznak sily skladby, a to napis na zacCiatku skladby “hlasno a stalo”. La Monte
Young vyuziva uz viac postupnych alebo aj ndhlych zmien dynamiky, niekedy ide az do
extrémnych stupniov, ako napriklad v Trio for Strings (od pppppp po fff), v neskorsich
dielach vyzaduje ¢o najhlasnej$iu produkciu k dosiahnutiu potrebného ucinu. Niekedy je
zvySovanie ¢i znizovanie dynamiky spdsobené len inStrumentdciou, ked’ sa postupne
pridavaju/vytracaji nastroje. Takto niekedy postupuje aj Vit Zouhar, avSak vypisana
dynamika je v jeho skladbach dolezita tak ako aj spominané akcenty. Dodava tym vicsie
napétie do hudby. V skladbach ako napr. Zda se mi to zato pokazdé tym navodzuje

neustale znenie tonov, ktoré sa na malu chvil'u vynaraju a zase sa vytracaju.

1.3.9. Tempo

Podobny népis ako pri Strung out je pri Music in Fifths s urenim tempa, a to
»rychlo a stalo®. Aj pri tejto zlozke hudby st Reichove a Glassove postupy rovnaké
(nemaju takmer Ziadne pomalé diela a vacSinou je tempo pocas celej skladby rovnake).
Vicsiu rozmanitost’ ndjdeme opédt’ pri kompoziciach Vita Zouhara. Ak vSak Zouhar meni
tempo pocas skladby, je to v pomerne vel'kych odstupoch a snazi sa zachovat’ jednotny
pulz. Neobmedzuje sa ani vyluéne na rychle tempd. Niekedy sa stretdvame so
simultannym zaznievanim rdéznych temp v jednotlivych nastrojoch, ¢i nastrojovych
skupindch. Su ale usposobené tak, ze bez partitary to poslucha¢ nerozpona, a slizia viac
ku prehladnejSiemu c¢itaniu zapisu pri jeho interpretacii. Vyuzitie kombinacie dvoch
alebo viacerych rozlicnych temp znejucich sucasne je pomerne castym javom
v minimalizme a vedie ku vytvoreniu fdzového posunu, ¢im sa zaoberal najmi Reich

(Piano Phase), ale aj Riely (Spectra) a ini.
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1.3.10. Forma, hudba ako proces

Forma je vzdy jednoduchd, a teda prehladnd a jasnd. Nesnazi sa o vytvaranie
motivov a tém, ale o to, ako sa dostane z jedného miestna na druhé. Hudba je chapana
ako proces. V Reichovom ponati je to proces, ktory ked’ je spusteny, d’alej bezi sdm od
seba a skladatel uz do neho nezasahuje. Napriek tomu, ze v niektorych ohl'adoch je
minimalizmus protikladom serializmu nie¢o s nim ma aj spolo¢né, a to matematicky
pristup alogiku vystavby skladby. Najprv vystavia techniku procesu a nésledne ju
aplikuje k vytvoreniu hudobného diela. Proces vSak nie je tak zlozity a neobsahuje tak
komplikované vztahy. Oznacenie minimal music ako systematic music je v tomto ohl'ade
vystizné. Zdorazituje matematicku vystavbu skladieb. Nie sme schopni pojmut’ takyto
druh formy ako celok a rozpada sa do jednotlivych okamzikov. Vtedy sa koncentrujeme
na prave jeden okamzik, moment, apreto je uz spominand praca s detailom velmi
dolezita. Zmeny su v procesudlnej forme vel'mi subtilné, a prave tie by mal posluchac
vnimat. Zaroven je mozné sledovat’ proces ako celok, ktory ma urcité usporiadanie,
a v ktorom sa medzi jednotlivymi prvkami vytvaraji vzajomné vézby.

Hudba zalozena na procese sa javi ako nekonecna. Koncit' sa moze vtedy, ak sa
dosiahne vycerpanie vSetkych kombinacii vyvodenych z danej techniky procesu. Niekedy
je vSak proces viac intuitivny ako zalozeny na presnych pravidlach (Zouhar, Glassove
ran¢é skladby, z d’al§ich skladatel'ov napr. Feldman). Vtedy je mozné proces jednoducho
zastavit' v akomkol'vek momente, pricom by mohla kl'udne pokracovat’ este niekolko
hodin. Ukoncenia niektorych Zouharovych skladieb st casto pre posluchaca
prekvapujuce - jednoducho sa hudba akoby utne akoniec zostdva nedorieSeny,
dvojzmyselny. Posluchaca nehavaju na pochybach a opét’ je na nom, akym spdsobom si
to vylozi. Tu sledujeme paralely viac s minimalistickou literatirou ako s hudbou.
K dosiahnutiu ciel'u pri procesoch pripadne pri pouzivani dlho vydrziavanych téonov
vyzaduje kompozicia vel'a Casu, a preto je zakonite pomerne dlha. Vit Zouhar vSak tieto
prvky nepouziva tak zdsadovo a jeho skladby nedosahuju ani zd’aleka tak rozsiahlych
Casovych proporcii, ako niektoré minimalistické diela. To je jeden z maximalistickych

aspektov minimalizmu, ktory u Zouhara nenajdeme.
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Jednotlivé cCasti skladby st rovnocenné a nepanuje ziadna hierarchia a viazanost’
na formu. Je to vyhoda, pretoze hudba plynie bez akychkol'vek preduréeni a obmedzeni.
Zouharova hudba narativna je, ale o prepracovansti ¢i Strukturovanosti formy v klasicko-
romantickom zmysle sa v nej hovorit' neda. Ziadnemu z diel nie je mozné pripisat
konkrétny formovy typ. Pre ujednotenie skladieb pouziva dielCie prvky konkrétnych
foriem, Co by sa dalo teiz nazvat formovou parafrazou. Pritom vSak vzdy vychadza
Z intuicie, a preto ma kazdeé z jeho diel odlisnu a formovo nezaraditelnnu Struktaru.

Casto vyuzivand je v minimalizme jednovrcholova vystavba skladby, kde
gradovanie k vrcholu je roztiahnuté¢ na velkej ploche a zostupna gradacia je nikedy
vynechand, ateda vrchol je umiestneny na konci skladby (Reich - Music for Mallet
Instruments; Zouhar - Zda se mi to zato pokazdé, Jako voda je, Je vsechno. Coronide (3.,
5., 10. scéna a iné).

Pokial’ ide o cyklické skladby, ¢asto sa u minimalistov zhoduje jeden princip,
atym je zhrnutie vSetkych pouzitych technik z predoSlych samostatnych viet do
poslednej. Je to vlastne paralela zhrnutia tématického materialu vo finalnych vetach. Dalo
by sa to teda chéapat ako aplikdcia ddvno pouzivaného principu na novy material
a v novom ponati. To isté plati aj o inStrumentacii. Kazda veta ma svoj farebny charakter
a nastrojova skupinu, pricom vo finalnej zaznievaju vsetky spolo¢ne (Reich: Drumming,

The four sections; Zouhar: Brana slunce).

1.3.11. InStrumentacia, farba

InStrumentacia urCite nepatri k minimalnym aspektom minimalistickej hudby.
Vyuziva rozne nové farby a kombinacie nastrojov. Niekedy je skladba ,,jednofarebna®,
ato vtedy, ked sleduje skladatel' zliatie zvuku viacerych nastrojov do jedného kvoli
vyniknutiu fazovych posunov a chce dosiahnut, aby viacero nastrojov znelo ako jeden
(Reich: Six pianos, Four organs; Vit Zouhar: Sest klaviri, Duny). Dalsou moznostou je
rozdelenie ensemblu alebo orchestru na jednotlivé podobne znejuce bloky nastrojov,
ktoré sa striedaju a posobia ako jednotlivé hlasy.

Slacikové nastroje su Casto davané do pozadia, o sa vSak netyka Zouharovej

tvorby. Novotou na americkej pode bolo vyuzitie orchestralnych nastrojov (cello, husle,
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klarinety) v Music for 18 Musicians (1976, Reich). Casto sa stretivame s l'ubovolnym
inStrumentdrom - ako poctom, tak druhom nastrojov (napr. Riley: /n C). Kazdy z
americkej Stvorice minimalistov si zaloZzil vlastny stbor, a preto vela skladieb bolo
prispdsobenych prave jeho obsadeniu a zdatnostiam. Inak tomu nie je ani u Zouhara,
ktory sice nema vlastny stubor, ale jeho dlhorocna spolupraca s niektorymi hudobnymi
zoskupeniami ho vedie k rovnakému postupu. Napriklad subor Ensemble Damian je
zamerany na interpreticiu baroknej a sucasnej hudby, ¢o Zouharovi vyhovuje jak z
interpretacného hladiska, tak z inStrumentacného obsadenia. Niekedy komponuje na
objednavku stiborov (Fagotti Bruneses, DAMA DAMA a pod.), a preto ma nastrojové
obsadenie preduréené. Casto zavisi niekol’ko faktorov hudby od konkrétnych dispozicii
suboru, ktoré sa skladatel’ snazi v o najvicsej miere vyuzivat (napr. v opere Coronide
hra Apollon na husle a nie na lyru, pretoze predstavitel’ tejto postavy Tomas Hanzlik je
zaroven huslistom; v skladbe Riforni skomponovanej pre Mladé podium dopisal
cemballo, pretoze si ho subor vyziadal; takmer cely inStrumentar opery Noci Dnem
prispdsobil nastrojovému obsadeniu baletu Pribeh Vojaka Igora Stravinského' z dévodu
uvedenia tychto diel v jednom veceri a pod.).

Délezitym prvkom minimalizmu je vyuZitie bicich nastrojov ako sucast’ bezného
inStrumentdru. O presadenie bicich ndstrojov do orchestru sa zasluzil Hector Berlioz
(Fantasticka symfonia /1830 — 1831/, Requiem /1837/, v spise Pojednanie o
inStrumentacii a orchestracii /1834/), na ktorého naviazali d’alsi skladatelia (B. Bartok, 1.
Stravinskij, J. Cage, E. Varese...). Spojenie orchestru s bicimi néstrojmi vynika
v Zouharovych dielach Brana slunce a Blizka setkani zbésilosti srdce. Bicie nastroje st
vyuziteI'né najmé pri zdorazneni rytmu, ktory je v minimalizme vel'mi ddlezity. Takisto
vznikaju diela vylucne pre bicie nastroje (u Zouhara su to skladby Petite siréne, Rytmy
pro dva (a dvaadvacet bici nastroje), Duny /pre dve marimby/). AvSak aj iné nastroje su
vyuzivané ako bicie, a to najmd klavir alebo keyboard. Opét to mdézeme sledovat’ uz

u spominanych autorov’, ako aj u Zouhara (Blizkd setkdni zbésilosti srdce, Coronide).

! Zmeny v obsadeni nastali iba v pridani flauty, klaviru, druhych husli a odhati kornetu.

2 napr. Paul Hindemith ma v skadbe Suita 1922 priamo nadpisané: ,hraj ako stroj, povazuj klavir
za bici nastroj“; Reich vyuZiva v Phase Patterns klavesové nastroje ako ladené bicie, Six Pianos
oznaduje ako bubovanie na keyboarde; v kompozicii /In C Terryho Rileyho udrziava keyboard
staly bubnovy zvuk a pod.
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Ako bici nastroj pouziva Zouhar aj gitaru v skladbe Je vsechno, pricom hraci maju
bubnovat’ na dosky gitar.

Dalsim nezvy&ajnym spdsobom sa vyuziva hlas. Uz sa nechape ako spev, ale ako
nastroj. Casto je spev bez textu a je nahradeny hlaskami, slabikami, &islicami, utrzkami
slov, vykrikmi a pod.! Reich to obhajuje tym, Ze nie vietko sa da slovami vyjadrit,
a vtedy je potrebna iba hudba. Pokial’ sa text vyuziva, Casto je bez zmyslu alebo v jazyku
publiku nezrozumitel'nom. VyuzZitie viacerych jazykov je podobné v Glassovej opere
Satyagraha (hebrejstina, arkadstina, egyptstina a jazyk publika, ktorym hovori vypravac)
a Zouharovej opere Coronide (talianCina, latinCina, anglictina) ako aj vyuzitie Cisiel ¢i
slabik. Délezitym postojom je odklon od opernych manier spevdkov. Nie je Ziadnou
vynimkou, ked’ skldatelia upredostiiuji neskolenych spevakov. Rovny hlas bez vibrata je
typicky aj pre Zouharove skladby s vokalnou zlozkou. Prejav nezataZzeny vibratom
vacsinou plati aj pre inStrumentalny prednes.

Integracia elektronickej hudby zaciatkom sedemdesiatych rokov mala vplyv aj na
minimalizmus, v ktorom sa asto vyuziva najmid magnetofonovy pas alebo aspoil
amplifikdcia nastrojov. AZ do zavedenia tape music sa hudobny zaznam vyuzival iba k
reprodukcii, nie k produkcii. Reichove dielo Pendulum music je dokonca zalozené na
spitnej vézbe a ako nastroje slizia mikrofony s reproduktormi. Niektoré diela neboli
prevedené kvoli technickym obmedzeniam, pripadne bolo ich prevedenie velmi
komplikované a z toho dovodu sa Casto neprevadzalo na koncertoch (La Monte Young:
Well tuned piano, Steve Reich: Slow motion sound a pod.). Objavovanie novych zvukov
sa nezastavilo od tvrdenia Johna Cagea, ze hudbou moze byt ¢okol'vek. Compositions
1960 Rileyho st jednym z dokoazov. Nové farby nachadzal napriklad Young v indicke;j
kultire a preniesol ich aj do minimalizmu (napr. sitar). S africkym, ale aj indickym
vplyvom stvisi aj uz zmiefované rozSirenie bicich ndstrojov. Vit Zouhar sa
elektroakustickou hudbou tiez zaoberal a zo znamejsich diel mozeme spomenut’ Sest
klaviri pre jeden klavir a magnetofonovy pas, Wide crossing v tprave pre klavir a pas
alebo stereo. Hudobny objekt Bewegungen bol vytvoreny Specidle pre MAX Music-
Work-Station v Institute for Electronic Music v Grazi. Poslednou elektroakustickou

kompozicipu Multiple Gestures vytvoril pre virtualny aktusticky priestor IEM-CUBE.

' Velmi vplyvnou skladbou v tomto smere su napr. Avantyry Gyoérgy Ligettiho.
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Popri svojich dielach sa podielal na rekonStrukcii priestorovej verzie elektroakustickej

skladby Poéme électronique Edgarda Varéseho.'

1.3.12. Vplyvy mimoeuropskych kultar

Hudba mimoeurdpskych narodov je pre vznik a vyvoj minimalizmu nesmierne
dolezita a vplyvna, ako zideového, tak ztechnického hladiska. VSetci Styria hlavni
predstavitelia minimalizmu sa etnickou hudbou do hibky zaoberali - §tudovali najmi
indicka a africki hudbu a hru na ich nastroje. Niektori z nich dokonca praktikovali
a dodnes praktikuju jogu, budhistické ritudly (Reich, Glass) alebo si zacali osvojovat
niektoré¢ indické zvyky na verejnosti, ako napriklad obliekanie (Young, Riley).
O vplyvnosti mimoeurdpskych kultir nds presved¢ia Reichove vyroky: ,,Vychodna
hudba je v stcasnosti jedinym najdolezitejSim zdrojom inSpiracie pre zapadnych
skladatel'ov a hudobnikov.“ (K. Potter: Four musical minimalists, 2000, s. 294) alebo:
»Pokial' nepochopime, Ze naSa eurdpska kultara je u konca, potom nas z bluznenia
vytrhne az vpad cudzich kultar” (P. Kofron: Ton ne — ¢itanka pro ty, kdo pochybuji o
smyslu nové hudby, 1998, s. 70).

Reich sa nesnazi napodobnovat’ zafarbenie a zvuk etnickej hudby, ale vychadza
z principov tvorenia hudby. Jediny néstroj, ktory vsadil do svojho ensemblu vplyvom
Afriky, boli bubny, pripadne tlieskajuce ruky, ktoré sa v africkej hudbe bezne vyuzivaju
(Clapping Music). Bicie nastroje hrali rovnako délezita rolu aj v eudpskej hudbe az do
rozvoja viachlasu, harmoénie a kultivacie inStrumentalnej hudby v obdobi renesancie.
Vplyvny je aj spdsob spievania, a to najmd u Rileyho (praktikoval indicky spev kirana).
Sposob hry na saxofén zmenil aj Young po spoznani indickej flauty shenai. Spominané
breath patterns nie su ziadnou novinkou v azijskej kultare. Napriklad na japonskej flaute
shakuhachi pouzivanej k meditacii sa hraju uréité modely, ktorych dizka zavisi od
hracovho dychu. To isté plati o indickom speve.

V Afrike je najpodstatnejSia rytmickéd zlozka zaloZzena na rovnakom principe ako
Reichove fazové posuny. Typické nastroje ako kes-keS, kalimba, kora a pod. su

prispdsobené hre, pri ktorej sa prekryvaji patterny hrané kazdou rukou samostatne.

' vid' Zivotopis
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Takuto samostatnost’ rik chcel dosiahnut’ Riley k vytvoreniu polymetrickych Struktur.
Vo vicsich zoskupeniach sa pouZzivaji najmi bubny, priCom hra¢ na najvacsi bubon
alebo pistalka, pripadne vykrik, ur¢i zmenu patternu. Pri hre na africké, ale aj indické
bubny (tabla) su si vSetky noty rovné, ako aj vo viacSine minimalistickych skladbach.
Vplyvny bol aj indonézsky gamelan, ktorého zdsahy pozorujeme uz napr. u Cagea (v jeho
ranom obdobi), dokonca u Debussyho, ktorému vsak iSlo viac o novll zvukovost a farbu
ako o rytmicnost’.

12/8 takt, ktory umozituje metrické rozdelenie dvoma sposobmi (rozdelenie na
dvoj- alebo trojdoby rytmus) je typicky a najviac pouzivany nie len v africkej hudbe, ale
aj v Reichovej a Glassovej. Glassov aditivny rytmus je prevzaty z talu - multimetrického
modelu zalozenom prave na aditivnom principe. Spoznal ho pri zapisovani hudby
indického hraca na sitar Ravi Shankhara. Spdsob obalovania jedného staleho akordu je
rovnaky ako v indickej hudbe zaloZenej na ragach. Systémy ladenia, aké pouzivaju najma
indické narody, zacali vo svojich kompoziciach vyuzivat aj Riley a Young (konkrétne
prirodzené ladenie), pretoze podl'a nich znie harmonickejSie a krasnejSie. Dlho drzané
spevy, extatické rytmy a opakujice sa formule s vSetko prostiredky k magicnosti hudby
a zaroven zakladné zdroje minimalizmu. Dalo by sa povedat, Zze minimalizmus je
renesanciou etnickej hudby.

Ritualne prvky u Zouhara mézeme ndajst vo vykrikoch zaznievajucich nad
pasazami s bicim instrumentirom (Brdna slunce, Je vsechno). Dalgie diel¢ie impulzy
z etnickych kultir st nepopieratelné. Nakol'ko sa vSak Zouhar podrobnejSie a
systematicky mimoeurdpskou hudbou nezaoberal, mézeme vplyvy minoeurdpskej hudby

povazovat' v jeho diele za zanedbatel'né.

1.3.13. Vplvvy jazzu, improvizacia

Pretoze niektori z minimalisickych skladatel'ov boli pévodne jazzovymi hra¢mi,
mali k jazzu prirodzene blizko. Snad’ najvplyvnejSim jazzmanom pre minimalistov bol
John Coltraine. Namiesto rychlo sa striedajucej harmoénie hral dlho vydziavané
harmonické plochy, nad ktorymi improvizoval. Dlasimi charakteristickymi prvkami v

jeho hre bola repeticia a modalita. Porusenie klasického rytmu a harmonie bolo pre
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minimalistov velkou in$piraciou. Napriek tomu sa proti spajaniu svojej hudby s
jazzovymi vplyvmi branil Reich. S jazzom sa prili§ nestotoziioval ani Philip Glass, na
ktorého zapdsobila viac rockova hudba. Vplyvy nonartificidlnej hudby a minimal music
su vzajomné. Nie je ziadnym prekvapenim, ked na jazzovych alebo rockovych
koncertoch zaznievaju minimalistické diela. Napriklad do programu Prazskych jazzovych
dni bolo v roku 1978 zaradené aj pustanie nahravok opery Einstein on the Beach.
Improvizécia sa v artificialnej hudbe objavovala vzdy. Vo vicSej miere to vSak
vyuzil az Riley, neskor aj ostatni minimalisti a skladatelia najma na poli nonartificialnej
hudby. Glass a Reich vsak chceli viac komponovat’ ako improvizovat. Miroslav Pudlak
improvizaciu Uplne odmieta tvrdenim: ,,Skladatel je pfece od toho, aby psal noty pro
muzikanty, co neum¢ji sami improvizovat® (His Voice, 2002, ¢. 4, s. 11). Zouharovi
interpreti maju pomerne volnt ruku v pripadoch zdmerne nepresného urcenia rytmu
(oznacCenie je proporcné, iba ¢asové a pod..) alebo pri spominanych vykrikoch, ktorych
nacasovanie nie je vypisané a zalezi Cisto na citeni interpreta. Nemozu vSak opustit’ urcité

dané rozmedzia skladby.

1.3.14. Spitné vplyvy minimalizmu

Uz som hovorila o vplyvoch minimalizmu do oblasti nonartificidlnej
hudby. Samozrejme k jazzu a rocku mézeme priradit’ aj mnoho inych Stylov hudby, ako
napriklad tanecnd hudba, ambient, r6zne fuzie a pod. Vplyv v oblasti artificialnej hudby
je tiez nezanedbatelny. Ako som uz v ivode spominala, ¢asto sa hovori o skladatel'och
zasiahnutych minimalizmom ako o post-minimalistoch, prip. minimalistoch dalSich
generacii (napr. John Adams, Meredith Monk; v Eurdpe Louis Andriessen, Michael
Nyman, Arvo Pért a mnoho d’alSich, avSak minimalizmus ndjdeme v ich tvorbe uz
v mensom zastipeni). Tvorba Arva Pirta sa dokonca oznacuje ako “spiritual
minimalizm”. Tazko urit, v ktorej oblasti Eurépy je minimalizmus najoblubenejsi
a najrozsirenejsi. Napriklad podla Griffithsa je minimlizmus najvplyvnejs$i v Anglicku a

Holandsku. Domnieva sa, ze je to spdsobené jazykovou bezbariérovostou s Amerikou a



36

odklon tychto krajin od zavaznosti tradicii.' O vplyvoch v Cesku som hovorila uZ
v uvodnej Casti.

Minimalizmus je jednoznacne jeden z najvplyvnejsich a najddlezitejSich smerov v
oblasti sicasnej hudby, nedovolim si vSak jednozna¢ne tvrdit,, Ze je najdolezitejsi, ako to
ucinil Steve Reich. Je totiz mnoho d’al§ich inSpirativnych smerov, s ktorymi dne$na
hudba pracuje. Na jednej strane prindsa minimalizmus vel'mi originalny a novy pohl'ad na
hudbu, na druhej strane by sa dalo povedat, ze tu bol odjakziva. Bolo ho len treba
dosadit’ do konkrétnej techniky a dat mu konkrétnu podobu, ako to urobila Stvorica
americkych skladatel'ov. Kazdopadne je jeho spolocensky dosah avplyv na dalSiu

hudobnu produkciu ako aj na (hudobne) — estetické mylsenie nezanedbatel'ny.

1.3.15. Prepojenie vizualnych umeni s hudbou

Vdaka mnohym paralelam s ostatnymi umeniami a jednoduchosti umoziuje
minimalizmus vel'mi tvorivé prepajanie s réznorodou d’alSou tvorbou. Dokazom takejto
prepojenosti je napriklad fakt, ze Glassove diela sa spociatku hravali viac na vystavach,
galériach, mizeach a festivaloch vytvarného umenia ako v koncertnych saloch. Dalsim
prikladom je spolupraca umelcov z roznych oblasti. Glass spolupracoval s maliarom Sol
le Witt (Dance I), rezisérom Robertom Wilsonom (Einstien on the Beach), svojou Zenou
JoAnne Akalaitis (divadelna rezisérka a herecka) a popri tomu sa venoval hudbe k filmu
a tancu. Podobna spolupraca bola medzi Youngom a tane¢ni¢kou a choreografkou Ann
Halprin, poetkou Diane Wakoski (neskor jeho Zenou) a najvacSim prinosom v tejto
oblasti bola jeho zena Maria Zazeela (graficka, kaligraficka, vytvarna umelkyna,
zaoberala sa svetelnou projekciou, scénografiou a pod.), s ktorou vytvoril niekolko
projektov (najzndmejsi je Dream House). Druhd zena Steva Reicha Beryl Korot
inSpirovala skladatel'a k vytvoreniu video opery a taktiez skladal hudbu ku choreografii
tane¢nicky Laury Dean. Niekedy bol teda prvotnou inSpiraciou iny druh umenia, inokedy
vizualna zlozka pripojena k hudobnej posilila a obohatila kompoziciu. Zouharove
skladby Wide Crossing, Jako voda je, Duny a Je vSechno boli baletne stvarnené a

niektoré¢ skladby (napr. Brana slunce) boli prevedené s réznymi efektmi (svetelny park,

' Griffiths, Paul: Modern Music and after, 1995, s. 275
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scénické gesta, priestorové zvucenie a pod...). K hudbe Kruhy hladin bola vytvorena
vizudlna animacia. Vyrazne prispel k prevedeniu opery Noci Dnem slovinsky rezisér
Rocc (vlastnym menom Rok Rappl), ktory vytvoril opernt scénu posilnent svetelnymi
efektmi a ndpaditymi kostymami. Jeho scéna je jednoduchd, ale pritom népaditd
aposobiva. Dokonale stvariiuje striedaie dna anoci. Spoluprica Vita Zouhara

s kostymérkou Vendulou Johnovou je vyznacné v operach Coronide a Torso.
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2 Tvorba Vita Zouhara

2.1. Charakteristika Zouharovej hudby

2.1.1. Hlavné principyv hudby Vita Zouhara

O zastipeni  asposobe vyuzitia konkrétnych kompozi¢nych postupov
minimalizmu som pojednala v prvej Casti prace, a na konkrétnych skladbach tato oblast’
esSte priblizim. Najprv sa vSak pokusim vyjadrit’ Zouharovu poetiku a sposob, akym by na
jeho dielo malo byt nahliadané.

Jednym z najdoélezitejSich cielov Zouhara ako skladatela je poOsobenie na
posluchéca tak, aby mal z nej ¢o najvacsi emotivny zazitok - aby ho hudba oslovila. To sa

snazi sa dosiahnut’ autenti¢nost'ou, prirodzenostou hudby. Aj preto cCasto nechéava

interpretovi velkll vol'nost’ (napr. pri proporcnej notacii, v interpretdcii vyrazu a pod.)
a vacsinu skladieb piSe pre konkrétnych interpretov s ohladom na ich dispozicie, aby
dielo pdsobilo ¢o najprirodzenejSie. Pretoze uz niekol’ko rokov spolupracuje
s konkrétnymi subormi' a pozna schopnosti ich jednotlivych &lenov, moze skladby
prisposobit’ tak, aby sa im l'ahko a teda prirodzene interpretovalo.

Dolezitym prvkom je hravost’, a to najma v tvorbe opernej. Funkcia divadla je totiz
podl'a Zouharovho nazoru (spolo¢ne s TomaSom Hanzlikom) v poésobeni na divaka, ma
byt spojené so zartom, hrou, ateda zdbavnostou. To zdroven vysvetluje parodi¢nost
Zouharovych opier (najmd Coronide), ktord Casto poOsobi autentickejSie ako bezny
prednes. Vit Zouhar totiz vel'mi rad zartuje nie len vo svojej hudbe, ale aj o nej. Ostatne
prvok hry v hudbe je v 20. storoci vel'mi casty. Ku hravosti sa pridava aj vtip a humor.
Jednym z prvkov, ako ju skladatel’ dosahuje je vyuzitie kontrastnosti rozlicnych prvkov,
ako o tom bude re¢ neskor. Takto je rieSeny napriklad iivod zaverecnej scény Tutte quelle
opery Coronide. Po jej introdukcii (prvych cca 40 sekund) si poslucha¢ zrejme
predstavuje pokracovanie skladby v rovnakom duchu. Oc¢akava teda nieCo dramatické,

neurcité a pochmurne. Introdukcia je oddelena kratkou general pauzou. Prekvapujico

' vid Zivotopis.
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zaznieva vesela a energicka barokna hudba, ateda uplne odlisna od posluchacovych
predstav navodenych asocidciami z predoslej pasaze.

Dal§im vyraznym a nepov§imnutelnym prvkom je energia, ktora je pritomna v kazdej
z jeho skladieb. Dielo neustale napreduje, posuva sa, je narativne, priCom vyuziva rdzne
gesta (minimalistické, barokné, klasicistné a pod.). Pre posluchaca je potom zaujimavé
tieto gestd odhalovat’ asledovat ich vztahy avzajomné prepédjanie. Spominana
narativnost’ je teda v rozpore s minimalizmom, tak ako aj pouzitie t¢émy v hudbe. Téma sa
stala Gstrednym hudobnym principom, az kym ho nevytlacila hudba 20. storocia vratane
minimalizmu. V Zouharovej hudbe sa sice o tématickej praci hovorit’ neda, ale vo velkej
Casti skladieb najdeme urcity motiv, ¢i tému, ktora je v diele vyrazna, a ktora sa
v niektorych skladbach vyskytne viac krat, aj ked’ v pozmenenej forme.

Urcujuci je postoj skladatela ku svojmu dielu. Zouhar sa nesnazi presadzovat’
akykol'vek manifest, ¢i esteticky program. Jeho hudba je zalozend na intuicii, nie na
racionalite, ¢o je d’alSim prostriedkom k dosiahnutiu prirodzenosti. Nechce bojovat’ proti
nieComu, ale pradve naopak. Snazi sa spojit' rézne pohlady, nézory, prvky, ktoré
v kone¢nom dosledku spolu mézu koreSpondovat’ a existovat’ v symbidze. V dnesnej
dobe takéto vychodisko pokladdm za vel'mi vhodné, ba dokonca najvhodnejsie, pretoze
nachadzame tol’ko réznorodych koncepcii a ndhladov, ze uz straca zmysel hodnotit’
apresadzovat jeden ¢i druhy. (Paradoxom ostava, Ze dokonca aj myslienku
prepojitelnosti vsetkého so vSetkym, ¢i odpor ku vyhranenému konceptu, by sme mohli
povazovat’ za koncept samotny). Dokazom nestrannosti Zouhara je napriklad uz len jeho
ocarenie Arvom Pirtom. Napriek tomu, Ze ako skladatel' zakladda na empirii, stal sa
jednym z jeho najvi¢sich obl'ibencov prave velmi racionalne uvazujuci skladatel. Co
Zouhar vyzaduje od hudby (ako skladatel' aj posluchac¢) je to, aby bola strhujuca.
Nezélezi teda primarne na tom, z akého ,materidlu® je stvorena, aké principy v nej
prevazuju, ale aky ma celkovy u¢in.

Po zvazeni vSetkych hlavnych Zouharovych idedlov je zrejmé, ze skladatelovi

nejde primarne o originalitu. V navrate k inym autorom vidi cestu dopredu. Pouzitie

cudzieho materidlu (v jeho pripade su to konkrétne kompozicné techniky ¢i postupy)
v spojeni s ,,vlastnou®, a teda novou hudbou preto netreba pokladat’ za eklekticizmus, ale

za jednu zciest hudobného (umeleckého) vyvoja. Vyhyba sa vSak doslovnym,
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identickym citaciam, ktoré nepovazuje za prinosné a vyvojové. Nahle sa nam odkryva
dovod, pre¢o st mnohé Zouharove skladby navzajom tak odlisSné a zaroven ich nieco
spaja. Spojujucim prvkom je sam skladatel’, teda jeho osobitny jazyk, ktory nie je mozné
zapriet v ziadnom zumelcov. OdlisSnost kompozicii je spdsobend otvorenost'ou
v prijimani r6znorodych myslienok, impulzov. Samozrejme podiel vplyvu minimalizmu
povazujeme v jeho diele za najzastupenejSi. Ovplyvnenie minimalizmom vychadza
pravdepodobne najmi z pdsobenia na posluchéca a pristupnosti k nemu, Co je pre
Zouhara urcujuce.

Pri uvedomeni si hlavnych principov Zouharovej hudby by si ¢lovek mohol
pomysliet’, ze je jeho hudba gycovita a kladie doraz na efekt. Treba vSak odliSit” zamer
pOsobenia na posluchaca a dosiahnutie prirodzenosti tvorby od snahy o popularitu
dosiahnutii neumeleckymi prvkami. Prostriedky, ktoré Zouhar vyuZiva ku pribliZzeniu sa
posluchaCovi st umelecky a esteticky podnetné a su zalozené na emocionalnom, ako aj
na vysoko intelektualnom podklade. Skladatel'ovi ide o komunikaciu s poslucha¢om
kvoli tomu, aby hudba dosiahla vyznamu vo svojej podstate. Nechce posluchéaca
zatazovat komplikovanymi Struktirami, ale naopak chce, aby si poslucha¢ v hudbe
naSiel nieco, ¢o je mu blizke. Tak dosiahne spokojnosti menej skusenych, ale aj
narocnejsich posluchacov, pretoze v jeho hudbe su ukryté aj d’alej siahajuce skutocnosti,
nez sa na prvy pohlad zda. Pokial’ ide o zamernu zébavnost’ jeho hudby, opét’ vyplyva
z prirodzenosti. Zabava tu bola odjakziva aje to vlastne akoby odnaty kus prirody.
Humberto Eco poznamenal, Ze existujii r6zne sposoby, ako sa bavit’ a ako bavit’ inych
a pri niektorych znich sa dé aj nieCo naucit. Pristup k posluchacovi a prirodzenému
povodu hudby je dobre pochopitelny aj z jedného zo Zouharovych citacii: ,,Pfiznam se,
ze krasné stavby, které narusuji raz krajiny, mé uz piili$ neoslovuji. Naopak ¢asto hledim
s udivem na budovy, které jsem jeSté pfed nemnoha lety bezmezn¢ obdivoval. KdyZ jsme
se zenou zvazovali, jaky dim pro sebe zvolime, zcela bezprosttedné jsme se rozhodli pro
roubenici, ktera budi zdani, ze ten diim v krajin¢ stoji odnepaméti. A podobné postupuji
také v pfipad¢ hudby. Snazim se vytvéfet to, co souzni s okolnim prostfedim. Vnitini
svety se prolinaji s vnéj$imi, archetypalni emoce vyvéraji a oteviraji prameny energie.*
(Flasar, Martin: Postmoderno vysvetlované (nejen) detem. Rozhovor se skladatelem a

muzikologem Vitem Zouharem. Opus musicum 4, 2005, s. 34).
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Popri sledovani Vita Zouhara ako skladatel'a a osobnosti nie je mozné nevSimnut
si podobnost’ jeho hudby s jeho vlastnou povahou. Spolo¢ni maju otvorenost’ voci
akymkol'vek myslienkam, snaha o porozumenie a akceptovanie kazdej moznosti
anazoru, prirodzenost, veselost a vtip, neustdla energiCnost’ a zivost, ato vsetko

v spojeni s vysokym intelektom.

2.1.2. Vit Zouhar a postmoderna

Ako sa Zouhar neusiluje o svoj origindlny jazyk, tak sa neusiluje o zaradenie
svojej hudby do urcitého Stylu. Proti oznafeniu minimalisticka hudba nema ziadne
namietky, ale zarovenl ani nema potrebu akéhokol'vek ,.Skatulkovania®, pretoze je pre
neho nepodstatné. Podobne ako pri minimalizme, neodporuje zasadeniu svojho diela do
postmoderny. Postmoderna je totiz natol’ko Siroky pojem, Ze vylu¢né zaradenie ¢i
nezaradenie urcitého diela z 20. storoCia bude vzdy ambivalentné tak, ako tomu bolo aj
pri minimalizme. Nebudem preto porovnavat’ a hodnotit’ jednotlivé definicie.! Bolo by to
zbyto¢né, nakol'ko usilovat’ o jednotnu a jedint platnu definiciu je nemozné. Pokusim sa
len vysvetlit, preco by sme Zouharove dielo do postmoderny teoreticky zasadit’ mohli,
a preCo nie. Zouhar sa postmodernou zaobera hlbsie ako muzikolog priblizne od konca
osemdesiatych rokov. Vo svojej praci Postmoderni hudba? Néemecka diskuse na sklonku
20. stoleti (r.2004) poukazuje prave na roznorodost’ a rozchod nazorov, teorii, definicii
a vymedzeni postmoderny jednotlivych teoretikov. Sdm si pre svoju tvorbu vybera
niektoré z nich, ktoré mu vyhovuji a zdaji sa mu najviac vhodné pre jeho umelecku
ginnost’. Ci uz su niektoré z prvkov, ktoré o chvil'u spomeniem, vieobecne uznavané ako
»postmodernistické* nie je podstatné, pretoze také prvky postmoderny vlastne ani
neexistuju, a pravdepodobne ani nikdy existovat’ nebudu.

Uz spominand rezignécia na originalitu je jednym z nich. Zouhar nepovazuje za
potrebné vytvarat’ neustale nieCo nove, snazit’ sa o presadenie opaku starého, a prave to
postmoderna umoziuje. Tak isto je mozné zrovnopravnenie akéhokol'vek materialu -

akykol'vek materidl sa stdva vhodnym v akomkol'vek koncepte. Je to teda moznost’ prace

! Zouhar ako muzikoldg povazuje za najvhodnejsie vymedzit postmodernu ¢asovo, teda obdobie
od sedemdesiatych rokov 20. storocia.
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s viacerymi jazykmi, ktoré sa navzajom dopliaja, a nie vylucuju, ako sa niektori teoretici

a umelci domnievaji. Polystylovost a strata historickej perspektivy' su teda d’alimi

podstatnymi prvkami. Zouharove dielo sa niekedy oznacuje ako ,spojenie
nespojitelného*. To je vel'mi vystizné (presnejSie by tento vyrok znel ,,spojenie zdanlivo
nespojiteI'ného*). Prikladov najdeme v jeho hudbe mnoho. Dokonca priamo v nazve diela
Bliza setkani zbésilosti srdce je uz spojenie dvoch odlisnych konceptov pritomné. Tento
nazov vznikol spojenim titulov filmov odlisSnych svojimi estetikami: Blizka setkani
tretiho druhu Stevena Spielberga (1977) a Zbésilost v srdci Davida Lynche (1990).
K tomuto dielu sa sam skladtel' vyjadril nasledovne: ,,Nazev je symbolicky. Je gestem
spojeni nespojitelného, gestem celku, o némz piSe Charls Jencks v souvislosti
s postmoderni architekturou, gestem afektovych gest (nikoli afektli samotnych), kterd se
jako bludné kameny vynofuji napfi¢ Zanry a protikladnymi poetikami. Prave tyto gesta
jsou divodem spojeni tak protikladnych filmii... A zejména touha po celku. Nikoli
Schnittkeho pozdné moderni polystylovost, v niz protikladné rysy narusuji celek, ale
Jencksova postmoderni celistvost je tim, co lze za nazvem Blizé setkdni zbésilosti srdce
hledat.”“ (Program koncertu Moravské filharmonie, Olomouc, 16.12. 2005). Zrovnanie
s polystylovostou Schnitkeho je ukazkova. Zatial, ¢o Schnittke vyuziva citacie a dielo
nimi zdmerne prepleta, Zouhar popri kombindcii gest rozlicnych Stylov (neoklasicistné,
neobarokné, minimalistické, zvukovost Berliozovského orchestru a pod.) dosahuje
celistvosti a jednotnosti diela. Tito moznost’ udrzania celistvosti diela s tak rozli¢nymi
prvkami sice vi&sina teoretikov vyluduje’, aviak ako sa zda, na priklade Zouharovej
tvorby je to celkom mozné, priam bezproblematickeé.

Pre niektoré Zouharove skladby je najvystiznejsi termin barokny minimalizmus,

ktory sa pouziva od roku 2000.> Syntéza baroknych a minimalistickych gest je badatelna

napr. v skladbach Co vSechno se miize tangu také stat, Blizka setkani zbésilosti srdce,

! Stratu historickej perspektivy je potrebné chapat v zmysle nereSpektovania kontinuity vyvoja,
nie odvrhnutie historického materialu. Naopak, ten je vyuzivany €asto, ale bez ohfadu na
obdobie, v ktorom vznikol. Preto je napriklad pripustné kombinovat napr. gregoriansky choral

s Bachom a s dodekafdniou.

2 Zastancami tvrdenia o plurality ako o prostriedku k jednote su napr. Charles Jencks a Leslie
Fiedler.

Y pisomnej podobe ho pravdepodobne po prvy krat uviedla hudobna publicistka Wanda
Dobrovska v recenzi Jak rychle nam starne hudba 20. stoleti (Mlada fronta Dnes, 21.11. 2001, s.
C/8) pri hodnoteni opery Coronide.



43

Jako voda je, Kyvadlo aneb svar ducha, Coronide, Torso, Noci dnem. Vit Zouhar sam
termin “barokny minimalizmus” pri oznacovani svojej tvorby pouziva.

Zouharova zal'uba v stierani hranic rozdielnych skuto¢nosti, sa prejavuje aj v inej
rovine, ato vrovine charakteru, zvuku apod. Konkrétne je to napr. mieSanie
elektronickych zvukov s akustickymi, veselosti s ,,vaznostou“. V zdanlivo diametralne
odlisnych konceptoch je ¢asto mozno najst’ spolo¢né prvky (niektoré z nich st popisané
v terminologickej Casti ako aj pri charakteristike opery Coronide, konkrétne sa jedna o
spojenie baroknych gest s minimalistickymi. Pri spojeni tychto konceptov potom
dochéadza k zvyrazneniu prave takychto spolo&nych znakov. ' Mnohym Pud’om sa zda byt
spojenie minimalizmus s barokom, ¢i inym Stylom, nemozné alebo nevhodné. Vit Zouhar
vSak dokazal zjednotit’ rozne Styly a estetiky v jeden celistvy utvar, ktory posobi tplne
prirodzene a nendsilne. V tom tkvie jedna z vysoko umeleckych a originalnych hodnot
jeho hudby.

Podl'a vymedzenia postmoderny v spise Hudba jako problém estetiky Ivana
Polediaka® zapada Zouharovo dielo do postmoderny takmer 100 percentne. Parafrazujem
niektoré¢ z C¢ft postmoderny uvedenych na s. 44 zmienenej publikdcie pre lepSiu
prehl’adnost’ a taktiez preto, lebo sa zhoduju s vac¢sinou interpretacii postmodernistickych
znakov inych autorov. VSetky uvedené prvky st pritomné v diele Vita Zouhara:

vol'na koexistencia pred tym nezluciteI'ného

otvorenost’ komunikacie

odpor k jednotnému vykladu umeleckého diela a vobec umenia

sloboda vyberu prostriedkov umeleckého vyjadrenia

odpor proti unifikujicim tendenciam skorSich smerov

odpor k modernistickému zbozneniu idey pokroku

' Kombinacie Stylov mdéZzeme pozorovat u mnohych skladatefov. Napriklad Arvo Part Cerpa
in8piraciu zo stredovekej, renesanénej, baroknej i modernej hudby. Dal$im prikladom méze sluzit
Louis Andriessen, ktorého hudba je zmesou minimalizmu (najma repetitivnej techniky),
renesancie, baroka a nevyhyba sa ani vplyvom jazzu a rocku. Spojenie minimalizmu a
historizujuceho materialu (hlavne barokného) sledujeme dalej napriklad u Johna Adamsa,
Michaela Gordona, Vladimira Godara.

? Polediiak, Ivan (2006): Hudba jako problém estetiky. Karolinum, Praha.
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2.1.3. Vplyvy a in§pira¢né zdroje v hudbe Vita Zouhara

Je potrebné rozlisit’ pojmy a vyznamy slov vplyvy ndhodné ¢i prirodzené, vplyvy

bezprostredné a inSpiracné¢ zdroje. Vplyvov nédhodnych, ¢i presnejSie povedané

vypocuvanych je na kazdého skladatel'a priliS vela na to, aby boli akokol'vek
zdokumentovateIné a kompletne postrehnutelné. Je prirodzené, Zze sa ziaden zo
skladatel'ov nevyhne uritym impulzom z hudby, ktort v minulosti ¢i blizkej dobe pocul,
aj ked je to podvedomé a neumyselné. Nie je teda potrebné povazovat’ to za formu
eklekticizmu, pokial to nepresahuje urcité hranice. SvedCilo by to o nenépaditosti
skladatel'a a neschopnosti vytvorenia vlastného hudobného jazyka. Takuto formu
»opisovania“ v Zouharovom diele nendjdeme.

Bezprostrednym vplyvom sa rozumeji Gmyselné posuny ¢i zmeny zamySlania

skladatel'a o svojej tvorbe po zoznameni sa s urCitou hudbou. U Zouhara nie je
jednoduché vymedzit’ ani tento okruh. Konkrétne vplyvy mozno vidiet’ napr. vo vyuziti
techniky tintinnabuli v 6smej scéne opery Coronide, pouziti mollového kvintakordu
v Brane slunce, ktory bol vyznaény pre jeho profesora skladby na JAMU — Miloslava
IStvana a pod. To su ale iba Ciastkové vplyvy a na tvorbu ako celok nemaji VACSi
vyznam. Dnes uz by bolo asi zbyto¢né takéto vplyvy hl'adat, pretoze si Zouhar vytvoril
urcity osobity §tyl. Bez pochyb st vSak vplyvni minimalisticki skladatelia, a to najmé
Glass a Reich, najmé v rannej faze Zouharovej tvorby.

S minimalizmom sa Vit Zouhar zoznédmil pocas svojho Stadia na JAMU v Brne
najmd vdaka diplomovej praci Ivana Burlasa Redukcionistické tendencie z hladiska
takzvanej minimalnej hudby." Blizie sa ofi zaGal teoreticky zaujimat’ v osemdesiatych
rokoch a na jeho tvorbe to poznat od polovice rokov osemdesiatych. V oblasti
hudobného minimalizmu ho oslovili najma diela Satyagraha a Achnaton Philipa Glassa a
Tehilim, Music for 18 Musicians a Claping Music Steva Reicha. Najviac ho zaujala
»vyrazna rytmicnost, ritudlni opakovani, diatonika, gravitatni centra, energeticka

prepjatost”, k ¢omu sa neskor pridalo ,,jiné vnimani, zvétSeny detail, volnost i

' Burlas, Ivan (1985): Redukcionistické tendencie z hladiska takzvanej minimalnej hudby,
diplomova praca, JAMU, Brno
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svépravnost nabizend posluchac¢i® (Z. StrakoSova: Fenomén minimalismu a jeho odraz
v ¢eské hudbé. 2000, priloha ¢.4 —rozhovor s Vitom Zouharom).

Dal§im velkym prinosom k novému pohladu na hudbu bolo §tidium v Grazi.
Vd’aka novym technoldégiam mal moznost’ skimat’ vztahy priestoru a zvuku, ¢o prinieslo
okrem elektroakustickych skladieb aj nové chapanie funkcie hudobného nastroja. Ked'ze
je rakuska a Ceskd kultura v mnohych ohladoch vel'mi odli$nd, zoznamil sa aj s uplne
novou estetikou a koncepciou vnimania hudby.

Ina¢ tomu je uz s inSpirdciou ¢i s impulzmi. InSpiruje sa vel'mi Casto najmi umenim

z nehudobnej oblasti. V oblasti literatury st to napr. filozofi Richard Kearney' alebo
Henry David Thoreau.” Stavba juhoamerickej kultary brana Tiwanaco boZstva Virako&
z 8. storoCia sa stala inSpiracnym zdrojom diela Brdna slunce. Nov$im impulzom mu
bola napr. vystava Hudebni objekty Vladimira Havlika, In Re Don Giovanni Michaela
Nymana, objekty Andyho Galsworthyho a pod. Poetika tychto objektov vSak priamo
nesuvisi so Zouharovou poetikou, st len akymsi osviezenim skladatel'ovej predstavy.
Z hudobne;j oblasti je potrebné spomenut’ aspont Arva Pérta, napriek tomu, Ze skladatel
vyznamnejSie impulzy z jeho hudby nepriznava. V roku 2002 vSak v Casopise His Voice
urcita inspiraciu potvrdil: ,,... A kdyz se vénuji tieba Arvo Pértovi, tak mé¢ samoziejmeé
zase jeho tvorba oslovuje jako skladatele. Ta dvojakost jeho skladeb, na jedné strané
akusticka podoba, na druhé komplexni struktura, dva diametralné odlisné svéty, to vse je

pro mne velmi inspirativni.” (s. 8).

' Kearnyho kniha Sam'’s fall (Samdv pad) sa stala Zouharovi inSpiraciou v diele Petite Siréne.
% Thoreaovo Walden (Zivot v lesich) je jednou z novsich inSpiracii
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2.2. Stru¢né charakteristiky vybranvch diel

2.2.1. Je VSechno

(pre dve gitary, dvoch gitaristov a znejuci priestor)

1992

Nastrojové urcenie sklady je vel'mi vystizné, pretoze bez dvoch menej typickych
zloziek inStrumentacie by stratila vyznam. Dvaja gitaristi okrem gitar vyuzivajl aj svoje
hlasy ato v dvoch roznych styloch — v prvej Casti, kde gitary st pouzivané ako bicie
nastroje, improvizacne vstupuju gitaristi svojimi vykrikmi tak ako v diele Brdna slunce.
V oboch ¢&astiach potom dopliiajii zvuk gitar o presnejsie predpisané hlboké dIhé tony.
Znejuci priestor ma svoje miesto v najtichsich, ¢i uplne tichych castiach hry na ostatné
nastroje. Priestorovy a gitarovy, pripadne hlasovy zvuk sa zlievaju a prelinaja, ticho sa
stava rovnocennou zlozkou zvuku pri vytvarani plynulého procesu. Skladba zacina
tichom, z ktoré¢ho sa vel'mi pomaly a postupne vyndra bubnovanie gitary. Pocas skladby
sa tento zvuk decressendom vytraca a cressendom opét vracia az do sily ff. Pri zavere je
zvoleny opacny potup ako pri zaciatku skladby, ¢ize uplne vytracanie zvukov, konkrétne
glizzand gitary na strune e. Zaujimavym napadom je dramaturgia CD Close Encouters na
ktorom po skladbe Je vsechno nasleduje orchestralne dielo Blizka setkani zbésilosti srdce
zaCinajuci od prvého momentu v tutti a vo ff. Posluchac sa ani pri opakovanom pocuvani
nevyhne velkému Soku, ktorym ihned” zabudne na predchadzajice rozjimavé zvuky
a dostava sa do uplne iného hudobného sveta.'

Dielo Je vsechno nema Ziadnu melodiu a je zalozené na striedani dvoch ¢i troch
sekundovo vzdialenych tonovych vysok. Zaciatok skladby je akoby uvodom celej
skladby, ktora predznamenava jej d’alsi vyvoj. Pohybuje sa v dynamickom rozpati p-ff,
pracuje s cressendom, decressendom, prekryvajiicimi sa plochami a zarovenl so stalym
pulzom. Ten je pritomny v celej prvej Casti, kde rytmické hodnoty jednotlivych not su
rovnaké. Ticha cast’ plynule prechddza do rytmicky a dynamicky hustejSej pasaze.

Vznikaju polyrytmické plochy prekryvanim patternov jednotlivych gitar. Kazda ma pre

' Nie len pri tejto dramaturgii, ale aj v samotnych skladbach Blizka setkani zbésilosi srdce, Brana
slunce ¢&i inych, ma ticho ulohu kontrastu so zvukovou hmotou, &im ju posilfiuje a dodava jej
emocionalnu energiu
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jednotlivé patterny predpisany rozlicny pocet opakovani, arozlicné umiestnenie
patternov. Celd tato polyrytmicka a polymetricka cCast’ sa pohybuje medzi mf a ff. Po
tejto energickej pasazi oddelenej niekol’kosekundovym tichom od d’alSej nasleduju dlhé
prekryvajlce sa tony a na to nadvézujuce rychle striedanie 2-3 tonov gitar. Téato Cast’ je
vrozmedzi p amf. VSetky spominané prvky kompozicie s vynimkou dynamickej
rozmanitosti su minimalistické, a preto mézeme tito skladbu povazovat’ za vybornu
ukazku minimalizmu v Zouharovom ponati.

Je potrebné zmienit’ sa aj o spdsobe notacie. Ked'ze nie je mozné zaznamenat’
takito hudbu tradicnou notaciou, pouziva Zouhar aj ¢asové oznacenia (v sekundach,
minttach), proporénu rytmiku a grafické znazornenie niektorych pasazi, ako napr. pri
postupnej tempovej alebo dynamickej zmene, ¢i zahustovani ténov. Mozné su dve
varianty:

Ukéazka ¢&. 1: Partitara Je vSechno, str. II. . 6  (tretia Cast’) - 1. varianta
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Ukéazka ¢&. 2: Partitara Je vSechno, str. 2. . 6" (tretia ¢ast)) - 2. varianta
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Ukézka &. 3-znacenie rytmickych patternov: Partitra Je v§echno, str. 1., 3’
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2.2.2. Zda se mi zato pokazdé

(pre husle, klarinet a klavir)

1992

Pretoze dielo Zdd se mi to zato pokazdé bolo uz blizsie popisané v diplomove;j
praci Mateja Kratochvila Minimalisus a ceska hudba, zhrniem iba stru¢ne hlavné body
a doplnim zopar detailov. V spominanej praci je poukdzané na niekol’ko
minimalistickych javov: pravidelna pulzécia, ostinato v klaviri, opakovanie modelov
vicsinou na jednej tonovej vyske, pripadne na striedani dvoch. Pozoruhodna je tondlna
neurcitost’. Skladba sa pohybuje okolo stizvukov d moll, C dur, G dur a F dur, pricom
sa nikdy jednoznacne neobjavia.

Treba si vSimnut, ze v tejto kompozicii ndjdeme mnoho spolo¢nych rysov
s predoSlou Je vsSechno. Na podobnom principe je spracované prekryvanie
jednotlivych hlasov, pouzitie patternov a vyuzitie glissand v zdvere skladby. Taktiez
sa obe skladby vynaraju z ticha a zanikaju naspat’ do ticha. Avsak Zda se mi to zato
pokazdé nie je tak Clenité, a je vystavané na jednom velkom plynulom obluku.
Vyndranie a miznutie tonov evokuje v tomto pripade nesuvislo sa objavujuce sny. Obe
skladby st s vynimkou patternov bez taktovych Ciar a s proporénymi casovymi
oznaCeniami. Zaujimavé je znacenie pasazi ticha v tejto skladbe - namiesto pomlciek

je vynechané prazdne miesto bez osnovy:
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Ukézka &. 4: Partitra Zda se mi to zato pokazdé. s.1, 1°30""
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Husle maji v poznamkach k partiture predpisanii hru bez vibrata a klavir ma
neustale drzat’ pedal (s vynimkou jednej mintty). Popri akcentovom oznaceni pouziva
Zouhar aj grafické zvyraznenie noty. Téato skladba je jednym z prikladov préace

s akcentami, ktoré st rovnocennym kompozi¢nym prvkom s ostatnymi.

2.2.3. Jako voda je

(pre klarinet, fagot a klavir)
1994

V skladbe Jako voda je su vyuzité, zdokonalené a skombinované kompozi¢né
techniky z predoslych diel. Skladba zac¢ina prelinanim zvukovych ploch vSetkych troch
nastrojov. Tato Cast’ (priblizne do minuty 6) sa pohybuje v dynamike p-mf, vyuziva
cressendo a decressendo ako aj v Zda se mi to zato pokazdé a Je v§echno. Novym prvkom
je to, ze sa neprekryvaju len dlhé tony, ale aj kratke patterny vytvorené zo
Sestnastinovych ndt a akcentov, priCom sa nastroje stale striedaju a vzdy vynikne na
povrch pattern jedného nastroja. Patterny su teda odliSené dynamicky aj farebne, preto
pdsobia tiplne odlisnym sposobom ako napr. v skladbe Sest klavirii.

Cela skladba je vlastne pomald postupna gradacia smerujuca k vytvoreniu
zavereCnej témy, ktord sa ku koncu Styri krat opakuje, a tym sposobuje pozastavenie sa

na vrchole skladby umiestnenom v jej uplnom zavere. Gradacia je dosiahnuta
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dynamikou, ako aj pribudanim patternov a zarovenn ubudanim dlhych ténov. Tempo je
stale rovnaké, nechyba teda jednotny pulz. Styri takty klarinetového partu v oblasti dsmej
minuty pripominajii jazzovu improvizaciu, ktord sa vrati naspit’ do opakujucich sa
patternov. V zavere skladby je po opakovanom uvedeni zdverecnej témy vloZena general
pauza s neuspokojivym zdverom. Je to akoby predznamenanie pouZzivania takychto
zaverov v neskorSich Zouharovych dielach. Tu sa vSak objavi téma eSte dva krat a je
ukoncend tonikou vo fff. Za tému oznacujem tento Gsek aj napriek tomu, Ze sa s nim
pocas skladby nepracuje ako s témou. Nevyskytuje sa totiz na Ziadnom inom mieste ako
v zavere. Toto originalne ponatie formy vsak takto “tématickt pracu” dovoluje. V

skladbe je mnoho d’al§ich vyraznych motivov, z ktorych je potom téma vyvodena.

Ukézka &. 5 - zavere¢na téma: Partitira Jako voda je, s. 4
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2.2.4. Duny
1995

(venovana dvom z clenov siboru DAMA DAMA — Danovi Dlouhému, Ctiborovi

Bartekovi)

Skladba Duny je zaujimava uz len svojim obsadenim — je napisand pre dve
marimby.' Marimba sa do repertoaru hudby 20. storo&ia zaGlenila pomerne vyrazne. Pre
svoj ukl'udniujici a jemny zvuk sa stala vel'mi obl'ibenym néstrojom. Skladba Duny aj

preto pdsobi vel'mi pozitivne. Poslucha¢ je po jej vypocuti naplneny akousi energiou,

' DAMA DAMA si &asto pri zivych prevedeniach Dun, ako aj inych Zouharovych skladieb,
upravuje indtrumentaciu a naslednost ¢asti podla svojich potrieb. Casto napriklad hraju Duny
dvaja hradi na jednej marimbe a uvadzaju najprv druhu, potom prva Cast a tretiu Uplne
vynechavaju — zavisi to od dramaturgie celého koncertu.
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Stastim, vyrovnanostou. Skladba ma priam arteterapické ucinky napriek tomu, ze to
nebolo skladatel'ovym zdmerom.

Zouhar mohol vd’aka samostatnym Styrom hlasom (samostatnym rukadm) vyuzit’
prekryvanie patternov a dosiahnut’ tak polyrytmiu. Vyuziva aj striedanie metra po taktoch
a opdt’ vyraznl akcentdciu. Pulz je neustdly, je len preruSeny dvoma kratkymi pauzami,
ktoré oddel'uju tri tiseky skladby. Pri prechode na d’alsiu Cast’ sa meni aj tempo (1.Cast’ —
144, 2. cast — 88, 3. Cast’ — 120). Opat’ su vyuzité cresscenda a decresscenda. V prvej
Casti st rozptylené na vacsich plochach a nestriedaju sa v takych malych rozpétiach ako
tomu bolo unaposledy popisovanych skladieb. V strednej casti je naopak pouzity
rovnaky princip z predchadzajucich skladieb - vynaranie sa a zanikanie jednotlivych

hlasov. Pre porovnanie uvadzam takéto miesta v kazdej zo Styroch skladieb:

Ukéazka ¢. 6 — porovnanie pouzitia jedného principu v skladbach: Brdana slunce, Je

vSechno, Zda se mi to zato pokazdé, Jako voda je, Duny

Partitira Brana Slunce, s. 63
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Partitura Zda se mi to zato pokazdé, s. 1 Partittira Jako voda je, s. 2
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Niekedy je spolu s dynamikou zvySovana aj hustota not (v pripade ukazok
v skladbéach Je vsechno, Brana slunce), inokedy je zachovany pulz alebo st metody
zmieSané (napr. v Brdna slunce hra violoncello a kontrabas v stdlom metre, priCom
ostatné¢ hlasy su metricky uvolnené a postupne zrychluju a ndhle spomaluju). Tento
prvok v Zouharovej hudbe je tak casty, ze by sa dal oznacit ako jeden
z charakteristickych prejavov osobného Stylu skladatela. Vyplyva z potreby skladatela
dosiahnut’ spontaneitu, intuitu, a prave takyto prvok je jednym z najvhodnejSich rieSeni.
Tak isto déva priestor interpretovi v osobnom prejave, aj ked sa musi drzat’ urc¢itého
pravidelného rytmu.

Spominané striedanie metra je uplatnené v tretej Casti diela. Strieda sa 5/4, 6/4,
7/4, 8/4,12/8 alebo 6,5/8 (6/4 s pridanou osminovou hodnotou), 10/8 alebo 5,5/8 (5/8 s
pridanou osminovou hodnotou). Striedanie nepodlieha ziadnemu pravidlu, nemozeme
teda predvidat’, aké urCenie metra nasleduje. Popri tom je stale kazdy hlas samostatny, ma
svoj vlastny rytmus a akcentaciu, ¢im vznikd polyrytmia. Mohlo by sa zdat, ze podla

toho je skladba chaoticka, ale je tomu Uplne naopak, ato najmd vdaka neustale
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udrziavanému jednotnému pulzu. Taktiez rytmické hodnoty a harmoénia su jednoduché,
¢im sa skladba stava dobre poctvatel'na a prindsa prijemny pozitok. Vel'mi zaujimavo je
rieSeny zéaver skladby. Podobne ako v Je vSechno sa po zdanlivom ukonceni navrati
zaveretny ,,motiv* — posledné Styri takty. Vyrazna je nota hrana na poslednej dobe 6/4
taktu zvyraznena sffz a akcentom, ktora posobi ako predtaktie opakovaného motivu. Tato
nota je prikladom uzasného detailu, ktory si I'ahko vSimneme pre jeho jednoduchost

a zaroven dokonalost’.

Ukézka &. 7 — zaver skladby: Partitira Duny, s. 12
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2.2.5. Coronide

opera (1 akt, 12 scén)
2000

Opera Coronide bola spracovand v dvoch diplomovych pracach, a to konkrétne
v praci Vit Zouhar a jeho barokné-minimalisticka opera Coronide Gabriely Polachovej
(2005) a v préaci Gesta a rad v opere Coronide Vita Zouhara Karly Zouharovej (2005).
Preto sa nou nebudem dalej podrobnejSie zaoberat. Nakol'ko je to vel'mi vyznamné
Zouharove dielo, spomeniem aspon zopar jeho zékladnych ¢ft.

Barokny minimalizmus je najvystiznejSie oznacenie pre $tyl, v ktorom je opera
Coronide napisana. Minimalistické aj barokné prvky su zastipené pomerne vyrovnane.

Doékazom a zaroven vysledkom toho, ze ma mnoho baroknych prvkov, je jej uvedenie na
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festivale Baroko v rokoch 2000 a 2003. Nasledovna citacia skladatel'a hovori o zdmere
vyuzitia baroknych prvkov: “Barokni prvky se tu stdvaju prostiedkem k zosilovani
vyznamu poslani patera Arcada.” (G. Polachova: Vit Zouhar a jeho barokné-
minimalisticka opera Coronide). Cielom Arkéadskej akadémie bolo pouzivat hudobné
prostriedky k umocneniu vyznamu slova a ku vyjadreniu moralneho posolstva.

Velmi stru¢ne zhrniem jednotlivé minimalistické, barokné a iné prvky, ktoré

najdeme v jednotlivych Castiach opery:

Minimalistické prvky

e prica s patternami, ostinatnimi rytmickymi figirami (najCastejSie ostinatne
osmiové noty), fazovymi posunmi, aditivnou a substraktivnou technikou

e pulz, repetitivnost’

e polyrytmia, polymetria

e tonalny material, diatonika

e redukcia vo viacerych sférach: interpretacné obsadenie (4 sélovi spevaci, 6
nastrojov), scéna, libretto (povodné tri akty skratil na jeden, tym aj Casovl
hodnotu z troch na necela jednu hodinu)

e inStrumentalne ponatie spevu, pouzitie slabik namiesto slov; hra a spev prevazne
bez vibrata; vyuzitie rytmu, melodie a farby talianskeho textu

e bezdejovost, vol'ny sled scén (nie dej, ale iné prvky zarucuju celistvost’ a jednotu

diela), vynechanie recitativov — dej sa ni¢im neposuva dopredu

Barokné prvky

e urcité harmonické kaden¢né postupy

e vyuzitie cantu firmu, bubienkového a lamento basu

e valcova dynamika (pri opakovanom hrani je forte vystriedané pianom, aj ked’ ide
niekedy len o kratke - napr. dvojtaktové - motivy)

e pouzitie afektu, symboliky a rétorickych figar (toniny, kaden¢né zostupy a

vzstupy /katabazis, anabazis/), lamento bas, ostinatny bas, figiira epizeuxis
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vyskytuje sa forma da capo a oblukova forma

nastrojové obsadenie (podl'a modelu talianskeho zoskupenia due canti e basso z
18. storoc¢ia: 2 melodické nastroje /2-3 husle/ a basso continuo /viola da gamba,
organ, niekedy nahradeny keyboardom, ¢o wuz je nastroj typicky pre
minimalizmus/)

zavere¢na moralita

prehnanost’, pompéznost’, koSatost’ (sposob interpretacie, kostymy), ktora stoji v
kontrastne s minimalisticky rieSenou scénou

emotivnost’

Spolo¢né prvky baroka a minmalizmu

spomalenie harmonického tempa opakovanim

energicky naboj, neustala pulzacia, ktorej napomahaji ostinatne osminové
(Sestnastinové) noty v basovej linke

neustale tonalne centrum

vyuzitie pauz ako urcujuci hudobny prostriedok (v tretej scéne Qual va tortorella
amorosa; v minimalizme vel'mi Casté, pripomina aj hoquetova techniku alebo

baroknu figuru suspirato)

Ostatné prvky

téma lasky, nenavisti a nevery typicka pre baroko je aktudlna aj v suCasnosti
pouzitie techniky tintinnabuli (8. scéna)

neurcité zavery niektorych scén, ktoré nechavaju posluchaca na pochybach a nie
je naplnené jeho oc¢akavanie (scény 1,2, 5, 8,9, 11)

pouzitie humoru a nadhl'adu (vykriky, smieSne aZ parodizujuce zvuky a pohyby),
na ¢om ma vel'ka zasluhu aj interpret opery Coronide subor Ensemble Damian
polyperspektivita — vyuzitie troch jazykov, doplnenie libretta o texty Ovidia
Nassa, spojenie historického a sti¢asného materialu

kontrasty (dynamika, nalady postav, scéna)
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e zborova funkcia solistického kvartetu (typické pre anticku tragédiu, kde zbor

komentoval dej)

Napriek rozmanitosti jednotlivych prvkov si dielo zachovava celistvost, a to
prave vdaka skladatelovej invencnosti, predstavivosti a schopnosti vhodného
kombinovania rozlicnych javov. V konecnom dosledku sa ndm baroko
a minimalizmus tak odliSné nezdaju a ich spajanie posobi automaticky prirodzene. Je
to spdsobené najmi spominanymi spolo¢nymi ¢i podobnymi znakmi. Napriklad
lamento bas tak typicky pre baroko spliia zaroven jednu zo zloZiek minimalizmu,
ktord je Casto povazovand za najpodstatnejsiu, a to je nekonecné opakovanie jedného
modelu. Jednym z moznych spojeni rozlicnych $tylov je pouzitie spominanych ich
spolo¢nych prvkov. Dal§im spdsobom je prekladanie ¢asti s vda¢sim sklonom k
jednému §tylu a potom k druhému.

Pre lepsiu predstavu popisem jeden z mnohych takychto momentov opery. Jedna
sa 0 6. scénu Aprite, aprite. Po inStrumentalnom uvode zaznieva narek Apollona,
ktory je zvukovo typicky pre barokné pomalé arie vyjadrujuce nestastie. Ku koncu
druhej minuty sa zacne Apollonov smutok premienat’ v hnev. Tato premena je
posilnend aj graddciou napédtia v hudbe. Postupne sa do popredia dostiava
minimalistickd zlozka. Zacinaji sa opakovat’ stile menSie a menSie melodicko-
rytmické useky, az je nakoniec opakovany iba jeden ton. Po tejto “minimalisticke;
pasazi” je v poslednej pol mintte scény uvedena este spomienka na ivodny barokny
narek Apollona', kde je tentokrat barokné a minimalistické gesto vyrovnané.
Niekol'ko zéverecnych sekund je akoby zhustenie predoslej naracie do malej plochy.

Pouzity je vynatok textu:

Udite, udite,  Pocujte, pocujte,

miei gemiti. moje zalostné nareky.

! pre presnejsiu informaciu dopifiam, Ze aria Aprite, aprite ma celkové trvanie 3* 40°".



57

Praca s uvedenym textom v zavereCnej Casti arie je nazorna pre pracu v celej
skladbe, a preto uvadzam, akym sposobom sa text (a v tom dosledku aj hudobna

zlozka) zahust'uje a rozdel'uje na ploche poslednych tridsiatich sekiund scény:

U-udite, u-udite,
miei gemiti.
ge-¢e - ge-e - mi-i - mi-i

ge-e - mi-i - ti-i

Na priklade rozobranej arie pozorujeme vyuzitie kazdého z gest ako prostriedkov
ku umocneniu vnitornych premien postavy.

Chcela by som este poukazat' na jednu pasdz, ktora vyuzil Zouhar o tri roky
neskor vo svojom diele Kruhy hladin. Nie je to ostatne ziadnou vynimkou, ze sa
v jeho skladbach objavujii prvky z predoslych diel." Oblast taktov 140 — 199 v 7.
scéne And found him out je jedna z najpdsobivejSich pasazi opery. Mozno prave preto
vyuzil jej harméniu a metrick(l sadzbu aj v taktoch 140 - 212 skladby Kruhy hladin.
V danych pasazach oboch skladieb sa strieda metrum: 3/4 ,9/8,3/2,4/2, 5/4 (v Kruhy
hladin rozdeleny na 6/8+2/4), 7/4 (rozdeleny na 6/8+4/4). Tato pasaz je
v jednotlivych skladbach rozdielna instrumentaciou, dynamikou a harmonicka ani
metricka néslednost’” nie je uplne identickd. Napriek tomu mdézeme prvok jasne

spozorovat’ a zarovein porovnat’ rozliéné pdsobenie jedného prvku v réznom ponati.

2.2.6. Torso
2003

Opera Torso je spoloénym dielom Vita Zouhara a Tomasa Hanzlika. M4 mnoho
spolo¢nych znakov s operou Coronide: moézeme ju oznacit’ ako barokne-minimalisticka
operu, ma takmer rovnaké obsadenie, pocita srovnakym interpretom (Ensemble
Damian), libretto je z 18. storocia (podl'a Davida Kopeckého) a povodna opera bola

taktiez uvedena na prikaz kardindla Schrattenbacha. V pripade Torsa vSak pod ndzvom

! Pouzitie vlastného materialu vo viacerych dielach by sa dalo povazovat za dal$i spolo¢ny prvok
s barokom. Ani vtedy neslo skladatelom primarne o originalitu, a preto bolo Uplne bezné urcité
Casti vlastnej (ale aj cudzej) hudobnej tvorby prejimat do svojich novych kompozicii.
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Yta innocens, ¢o je zaroven taktiez operou TomaSa Hanzlika. Pretoze mala tato
Hanzlikova opera zazniet' na zévereCnom koncerte festivalu Baroko, ajej premiera
nebola v tomto ¢ase moznd, bolo potrebné vytvorit’ d’alsiu. Jej vznik bol ¢asovo velmi
obmedzeny (menej nez 5 mesiacov), a preto si skladatelia rozdelili libretto rovnakym
dielom a spolo¢ne vytvorili nové dielo. Opera je bez deja a podobne ako Coronide je to
akysi sled scén. V opere Torso vSak uz aj jednotlivé postavy stratili svoje charaktery.
Napriek tomu, ze opera je polyautorska, nestraca dielo na svojej celistvosti. Hanzlik a
Zouhar maji vel'mi podobny ndhl'ad na divadelnt tvorbu, aj ked’ Hanzlikova hudba je o
mnoho viac barokna, neZ minimalisticka.

V kratkej charakteristike budem hovorit len o Ccastiach skomponovanych Vitom

Zouharom, ato 5.,7.,8.,9.,11.a 12.

5. scéna Tristés horrent scénas

Piata scéna ma vel'mi barokny charakter. Ak v nej najdeme minimalistické Crty,
tak len tie spolocné s baroknymi. Predstavuje dva zakladné charaktery. Prvy pripomina
pomalt baroknu vetu, kde spev je doprevadzany general basom v cemballe podporenym
violoncellom, nad ktorym cemballo improvizuje. Druha ¢ast’ je v rovnakom tempe, avsak
je energicka, pretoze rytmické hodnoty st v base zmensené na ostinatne Sestnastiny a v
solovom spevackom parte su vystriedané dlhé drzané tény pdélovymi notami. V oboch

Castiach su vel'mi dolezitym prvkom akcenty zvyraznené v texte:

Priklad akcentacie textu:

Tristés horrent scénas
Mortis timent poénas

Cum sint nexus viré mollés.

Cela opera hovori o nestastnom udele I'udi a toto je jedna zo scén, ktoré to aj po

hudobnej stranke vyjadruju vel'mi vystizne. Charakterom pripomina lamento Corénis zo
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scény Tutto mi dice (z opery Coronide). Skladatel’ vklada do sélového partu aj obdobné
intervalové skoky az v rozsahu oktavy, ktoré su vybornym prostriedkom k vyjadreniu

smutku a zial'u.

7. scéna Advertd, mihi cuduntur doli

Dalgia sélova scéna, tentokrat tenorova, vyjadruje strach a hnev. Hudobnymi
prostriedkami k vytvoreniu takéhoto charakteru sa stali ostindtne osminové a
Sesnastinové noty v inStrumentalnej Casti, ktoré¢ vytvaraji neustaly pulz. Spev vstupuje
dlhymi ténmi alebo melodickym materidlom nesticim silny vyraz hnevu a strachu.
Akcenty hraju opét’ dolezitu tlohu, tentokrat aj v nastrojoch. Vacsi doraz je kladeny aj na

dynamicku zlozku.

8. Haéc in arma rud

Tato scéna je aj formovo vystavana podl'a vyznamu textu, ktory teda neurcuje len
charakter hudby. V kratkom uvode sa dozvedame o myslienkach vrazdy postavy, ktort
tentokrat zastupuje cely zbor. Do hlavnej Casti sa dostdvame dynamickou gradaciou
vystupfiovanou opakovanymi osminovymi notami vo vSetkych hlasoch okrem cemballa,
ktoré drzi pulz v Sesnastinach. Jediné narusenie dvojdobého pulzu je v dvoch taktoch ku
koncu scény (46,47) vloZzenim triol v inStrumentélnej zlozke. Vo vokélnej je zachovana
dvojdobost’, a preto tento Gisek posobi velmi originalne. Casté st dynamické kontrasty v

dvojtaktovych odstupoch.
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Ukézka ¢&. 8: Partitara Torso, 8. scéna, takty 44-46
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9. Tandem caput metam morti

Tato scéna hovori o spolo¢nom boji dvoch muzov, preto tvori vokalne obsadenie
tenor a bas. Je to jedind scéna, o ktorej mozeme povedat’, Ze je viac minimalistickd ako
barokna. Prva Cast’ (do taktu 102) je zaloZena na principe rychlych ostinatnych not v
doprovode a prelinanie dlhych téonov solovych partov - podobne ako v 7. scéne.
Rozdielom ostava fakt, ze pri dvoch s6lovych hlasoch mézeme sledovat’ aj ich vztahy.
Dalgia Gast’ (takty 137-148) vyuziva fazovy posun jednotaktového mierne variovaného
modelu, ¢o mézeme vhodnejSie oznacit’ ako imitaciu, aj ked’ v odstupe hlasov iba pol
taktu. Od taktu 152 sa techniky spéjaju — jeden hlas spieva dlhé tony, druhy spieva
material z druhej Casti (variovay model). Postupne rytmicky hlas prechadza taktiez do

dlhych tonov a skladba sa ku koncu vytraca.
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Ukézka &. 9: Partitara Torso, 9. scéna, takty 133-144

11. O grande cordis s6lamen! a 12. Laéta tuba plausus sonet

Posledné dve scény su uplne odlisSného charakteru oproti ostatnym, pretoze su
veselé, oslavné. V jedendstej scéne (so sdlovym sopranom) je vyrazny prvok striedania
dvoch susednych ndt v ramci jedného taktu (prvy krat v takte 8) smerujuci od p k f.
Vzdy, ked’ sa tento “motiv”’ objavi, akoby posunie skladbu dopredu, pretoze vytvori
docasnu gradaciu.

Dvanasta scéna ma pozoruhodnu najmd formu - je vystavana na totozne sa
opakujucich castiach: vod (repetovany), ritronel A, ritronel B, ritronel DC a finédlna
&ast’, ku ktorej sa po jej repeticii pripaja Coda. Uvod (takty 1-17) je po rytmickej stranke
zalozeny len na Sestnastinovych notach. Text je upraveny tak, ze pripomina po stalom
opakovani iba urCité hlasky. Je vyvodeny zo zaCiato¢nych slov “Laéta tuba”, ktoré
sopranovy hlas opakuje v ich plnosti. K basovému partu st aditivnym principom pridané
zaverecné hlasky a k tenorovému dvojnasobne. Zaroven je v tenorovom texte odobrané

slovo “Laéta”, o mo6zme oznacit’ za druh substittcie.
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Text prvého taktu 12. scény, ktory sa pocas celého ivodu opakuje:

C- Laéta tuba laéta tuba laéta tuba laéta tuba ...
A- Tubaba laétata Tubaba laétata..."

T- Tubababa Tubababa Tubababa...

B- Tubaba laétata Tubaba laétata. ..

Sopranovy a basovy part spolu s huslovym pocas takmer celého uvodu drzia len
jednu vysku téonu v Sesnéstinovych hodnotach. Tento tsek mdézeme teda spolu s 9. scénou
oznacit’ ako miesto s najvacsim zastipenim minimalistickych prvkov v celej opere.

Daldi priebeh tejto scény je podobny ostatnym (s rytmom, harméniou,
dynamikou, akcentami sa pracuje rovnako). Finalna Cast’ zaroven predstavuje finale

opery, a preto je vel'mi oslavné a vygradované.

Torso je viac barokna ako minimalistickd opera. Popri baroknom namete,
obsadeni a interpretacii Casto najdeme jasné harmonické funkcie a pouzivanie baroknych
harmonickych postupov. Cemballo, cello a kontrabas zastupuju basso continuo, ¢asto nie
je GB ani vypisany, ale oznaceny Ccislicami ako bolo zvykom v baroknej praxi.
Akcentacia textu je jednym z najdolezitejSich hudobnych prvkov opery (aj v Castiach T.

Hanzlika) a su podriadené latinskému jazyku. Vyrazna je aj praca s dynamikou.

2.2.7. Noci dnem
2005

Motivom pre zlozenie najnovsej Zouharovej opery Noci dnem je jej prevedenie
pri prilezitosti slavnostného znovuotvorenia Brnenskej Reduty 3.10. 2005. Na
kompoziciu tejto opery mal skladatel ¢asovy priestor vel'mi maly — priblizne jeden

mesiac. Podmienkou bol Cesky text a trvanie opery nemalo presiahnut hodinu. Vo

! Text altového hlasu je v partiture zapisany ako ,Et saxérum saxérum saxérum®. Zouhar pri
skuske kvéli jednotnému zvuku tento text prerobil. Je to jeden z prikladov skladatelovho
empirického pristupu k hudbe.
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vacsine scén zvolil Zouhar opacny postup pri tvorbe ako obvykle — najprv vytvoril
hudbu, potom do nej vsadil libretto. To je vytvorené na zaklade Goetheho pribehu Der
Zauberflote zwiter Teil, ktory bol sucastou objednavky. Tou malo byt zhudobnenie
zmieneného fragmentu J. W. von Goethe. Casto sa uvadza, Ze opera je akymsi
pokradovanim Mozartovej Carovnej flauty. Je to nespravne tvrdenie, pretoze Zouharov
zamer bol v zobrazeni autonémnosti Goethovho textu a nie v dokonc¢eni Mozartovho
singspielu, a zo vSetkého najviac opery ku slavnostnej udalosti — znovuotvoreniu
historickej Reduty. Z libretta vybral len niektoré repliky, a tie spolu so svojou Zenou
Karlou d’alej este prepracoval a prisposobil hudbe. Ponechal dejova kostru, v ktorej
bojuje Pamina o svojho syna s Kralovnou noci.

Ako v predoslych operach, nechybaju v diele afekty, energia, barokné,
minimalistické¢ a klasicistné gestd, badatelné st zaroven vplyvy mezivojnového
hudobného divadla, a to najmé opernej tvorby skladatela Bohuslava Martind'. Skladatel
teda ocCividne neopusta svoj Styl pisania opier, ale zaroveil by sme niekol’ko novych
prvkov mohli ngjst’. Vel'mi odliSny charakter doddva dielu obsadenie, ktoré je najma vo
vokalnej zlozke vyrazne poctovo posilnené. Vzhl'adom ku prisposobovaniu diel
jednotlivym interpretom ¢i interpretatnym suborom pri Zouharovej kompozicii je
vyznamna aj zmena interpreta. Prejavuje sa to napriklad pri pouziti vysokych poloh
(dvojciarkované a’* a b'") chlapcenskych hlasov. Vit Zouhar vedel vdaka ich
zbormistryni Valérii MataSovej, ze si tieto narocné polohy moéze dovolit, pretoze ich
chlapci bez problémov uspievaju. Spoluprica s dirigentkou Gabrielou Tardonovou
a rezisérom Roccom bola jednym z ul'ahéenim prace Vita Zouhara vd’aka vzajomnému
porozumeniu a vel'mi podobnému uvazovaniu vsetkych troch umelcov. Scéna a kostymy
reziséra a designéra Rocca v jednej osobe su taktiez rieSené novym sposobom a nenesu
uz ziadne barokné gestd. Oproti zadmerne velkolepym a prezdobenym kostymom
v operach Coronide a Torso vidime na scéne opery Noci dnem jednoduché (ale pritom
vel'mi népadité) kostymy aj scénu, priCom obe st ladené do dvoch farieb (modra

predstavuje noc, zIta den).

' Podla skladatelovych slov tato inSpiracia nebola zamerna. Vzhfadom ku blizkemu vztahu
k hudbe B. Martint (vid Zivotopis) je viak velmi pravdepodobna.
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Na redSom vyskyte vyraznych a originalnych pasazi v porovnani s vacSinou
ostatnych Zouharovych diel sa poznacilo c¢asové obmedzenie skladatela. Opere
neprospieva ani neinSpirativny preklad libretta, s ktorym Zouhar pracoval. Bohuzial
kvalitnej§i preklad Petra Stédronia sa ku skladatelovi dostal az po dokonéeni opery.

Napriek tomu je opera stale vel'mi svieza, komplexna a plna strhujicich momentov.
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Zaver

Jednym zo spdsobov, ako sa vysporiadat s komplikovanostou vymedzenia
minimalizmu je rozliSenie jednotlivych foriem, v ktorych sa minimalizus vyskytuje.
Potom je mozné charakterizovat’ ¢rty tychto jednotlivych foriem. Zakladny princip,
ktorym sa minimalizmus od ostatnych stylov odliSuje je novy pristup ku posluchacovi.
Snazi sa o vytvorenie I'ahSej cesty posluchaca k dielu a dosiahnutie nového zvukového
vysledku, ¢o dosahuje urcitymi kompozi¢nymi technikami. Najviac sa vyskytuja
techniky umoznujuce a sprehladnenie a zjednodusenie hudby. Hudba sa viac neusiluje
o rozpravanie pribehov, ale naopak poskytuje posluchacovi slobodu pri vnimani diela.

Syntetickym spdsobom st niektoré z minimalistickych ¢i inych postojov a technik
vyuzité v hudbe Vita Zouhara. Zouhar kombinuje nielen rozne hudobné styly, ale aj
zdanlivo protichodné inSpira¢né zdroje zinej nez hudobnej oblasti. Vytvara vlastny
hudobny jazyk, ktory niekedy natol’ko osobny, Ze sa o minimalizme nedd hovorit. Na
druhej strane je minimalizus v jeho tvorbe zastupeny v najvdcsej miere, a preto by sa
vramci Clenenia minimalizmu na odlisné jeho podoby dalo jeho hudobné dielo
povazovat’ za minimalistické.

Na otazku, aké je jeho hudba, odpovedal raz Zouhar: ,,Veseld. Snad.” V d’alSom
rozhovore doplnil, Ze sa snazi oto, aby bola jeho hudba strhujica. Nazor o tom, ¢i
strhujuca naozaj je, nechal uz na posluchacovi. Dovolim si tvrdit’, ze Zouhar svoj ,,ciel*
splnil, pretoze jeho hudba popri inych kvalitach jednoznac¢ne strhujica je.

Myslim, ze som vo svojej praci podala vystizni charakteristiku hlavnych
principov Zouharovej hudby. Na niektorych dielach som na ne nésledne poukézala
konkrétnejsie. Blizsie priblizenie d’alSej tvorby, ktori moja praca nezahfna, je vyzvou
k pokradovaniu spracovania diela Vita Zouhara. Dal§im impulzom pre vznik vedeckej
prace ohl'adne problematiky hudby Vita Zouhara je porovnanie jeho rannych skladieb
s novsimi, pristupu skladatel'a Tomasa Hanzlika so Zouharovym v spolo¢nej opere Torso,
bliz§i pohl'ad na Zouharovu elektronicku hudbu, popripade rekonstrukciu priestorovej
verzie elektroakustickej skladby Poeme électronique Edgarda Varéseho, na ktorej sa
Zouhar podielal, ¢i projekt novej virtudlnej verzie tejto skladby, na ktorej teraz spolu

s nemeckymi a rakuskymi vedcami pracuje.
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Resumé

Tato bakalarska praca prinaSa pohlad na vplyv minimalizmu na ceského
skladatel’a Vita Zouhara. Je rozdelena do dvoch casti.

Prva ponuka teoreticky podklad, zhiiia hlavné prvky minimalizmu a poukazuje na
roznorodost’ rozlicnych foriem minimalizmu, ktoré sa menia od skladatela ku
skladatel'ovi a od jedného diela ku druhému. V ramci textu st pojednané spOsoby
pouzitia jednotlivych javov charakteristickych pre minimalizmus v hudbe Vita Zouhara.

Druha cast’ zahfna celkova charakteristiku Zouharovej tvorby a strucné
charakteristiky siedmich konkrétnych kompozicii (Styri inStrumentalne diela Je vsechno,
Zda se mi to zato pokazdé, Jako voda je, Duny a tri opery Coronide, Torso, Noci Dnem).
Text, ktory sa zaobera vsSeobecnou charakteristikou Zouharovej hudby poskytuje
Citatel'ovi spravny pohl'ad na estetiku a hlavné zamery tejto hudby. Vybrala som si vysSie
spominanych sedem diel pre blizSie pozorovanie, pretoze obsahuju prvky, o ktorych som
pisala v predoSlom texte. Samozrejme nemozem zmienit’ vSetky Zouharove kompozicie.

Je este vela priestoru pre spracovanie ostatnych jeho diel.
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Summary

This bachelor thesis brings a view on the influence of minimalism on the Czech
composer Vit Zouhar. It is divided into two parts.

The first one gives theoretical background, summarizes the main aspects of
minimalism and refers to the diversity of various forms of minimalism, which differ from
composer to composer and from one piece to another. Within the text respective
representations of particular phenomenon characteristic for minimalism in music of Vit
Zouhar are reflected.

The second part consists of overall characteristics of Vit Zouhar’s music and short
characteristics of seven specific compositions (four instrumental works Je vsechno
/Everything is/, Zda se mi to zato pokazdé /And Yet Always in My Dreams/, Jako voda je
/As water is/, Duny /Dunes/ and three operas Coronide, Torso, Noci Dnem /The Days of
The Nights/). The text dealing with the characteristics of Zouhar’s music provides the
reader with the right view on aesthetics and main intentions of this music. I have chosen
the above mentioned seven pieces for closer investigation as they contain the features I
was writing about in the previous text. Of course, I can not give an account of all the
compositions. There is still a vast space left for the next reflections on other Zouhar’s

compositions.
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Zusammenfassung

Diese Studienarbeit bringt einen Blick auf den Einfluss des Minimalismus auf den
tschechischen Komponisten Vit Zouhar. Sie hat zwei grof3ere Abschnitte.

Der erste gibt uns eine theoretische Grundlage, fasst die Hauptaspekte des
Minimalismus zusammen und weist auf die Verdnderlichkeit und Diversitdt heterogener
Formen des Minimalismus hin, die von Komponist zum Komponist und von einem Werk
zum anderen abweichend sind. Im Rahmen des Textes sind das Vorkommen den
Elementen charakteristischen fiir Minimalismus in der Werk von Vit Zouhar reflektiert.

Der zweite Abschnitt umfasst das gesamte Werk von Zouhar und kiirzere
Charakteristika von sieben konkreten Kompositionen (vier instrumentale Werke Je
vSechno /st alles/, Zda se mi to zato pokazdé |Es scheint mir aber immer/, Jako voda je,
Duny und drei Operas Coronide, Torso, Noci Dnem). Der Text, der sich mit der
Werkcharakteristik beschiftigt, dient der Erklirung der Asthetik und des Hauptvorhabens
dieser Musik. Fiir die ausfiihrliche Charakteristik habe ich die oben erwéhnten Werke
ausgewdhlt, weil sie die Handzeichnungen, iiber die ich in dem vorigen Text geschrieben
habe, umschlieBen. Selbstverstdndlich kann ich nicht all seine Kompositionen
beschreiben. Es bleibt immer noch viel Platz fiir die Reflexion iiber die anderen

Kompositionen von Vit Zouhar.
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Prilohy

ZIVOTOPIS VITA ZOUHARA

Vit Zouhar je sucasny skladatel’, vysokoskolsky pedagdg a muzikolog. Narodil sa
13. marca 1966 v Brne. Mal vyborné hudobnicke zazemie v rodine, matka Véra
Zouharova je klaviristka, muzikologitka a byvala profesorka na Statnom konzervatoriu
v Brne a sestra Jolana Nemcova je zbormajsterka zboru Susil. Asi najvplyvnejSou
osobnostou je jeho otec Zden¢k Zouhar - hudobny skladatel, muzikoloég a byvaly
profesor skladby na JAMU v Brne. Jeho skladba Variace na téma Bohuslava Martini
bola jednym z prvych podnetov ku skladatel'skej ¢innosti Vita Zouhara. Rodicia boli teda
jeho prvymi ucitelmi kompozicie a teoretickych a praktickych hudobnych disciplin,

zaroven aj jeho prvymi poslucha¢mi a kritikmi.

Pri stadiu Gymnazia Kienova v Brne sa zafal zaujimat o kompoziciu hudby.
Skladbu vystudoval na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne u Milosa IStvana a
Aloisa Pinosa a spolu s elektronickou hudbou taktiez u Hermanna Markuse Prefla a
Younghi Pagh-Paan na Vysokej hudobnej Skole v Grazi (Hochschule fiir Musik u.
darstellende Kunst) . JAMU zabsolvoval v roku 1989, kde sa jeho absolventskou pracou
stala skladba Brdna slunce. Taktiez absolvoval (1996) obor hudobné veda na Filozofickej
fakulte Masarykovej univerzite v Brne, ktora ukoncil pracou o Arvo Pértovi. Popri tom
pokracoval na JAMU v umeleckej aSpirantire (1990-1993) a vyucoval hudobntl tedriu na
Statnom konzervatériu v Brne. V roku 2001 sa na tejto univerzite stal doktorandom
obhdjenim prace na téma pojem postmoderna v nemeckej hudobnej diskusii. Od roku
1992 posobil v Institate pre elektronickt hudbu (Institute for electronic music alebo IEM-
Cube) na Univerzite hudby a dramatickych uméni v rakiiskom Styrskom Hradci a v roku
2003 tam vdaka technickej vybavenosti inStitatu rekonStruoval priestorovi verziu

elektroakustickej skladby Poeéme électronique Edgarda Varéseho. Absolvoval taktiez
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kompozi¢né kurzy v Siene na Accademia Chigiana u Franca Donatoniho a v Darmstadte

u Johna Cagea a Iannisa Xenakisa (Ferienkurse fiir Neue Musik).

Vroku 1992 nastapil ako odborny asistent na Katedre hudobnej vychovy
pedagogickej fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, kde posobi doteraz a v rokoch
2003-2006 vykonaval funkciu prodekana fakulty. V roku 2005 sa habilitoval na
Ostravskej univerzite. Vyuc€uje hudobne teoretické discipliny ako napriklad hudba 20.
storoCia, rozbor skladieb, pocitace a hudba, kompozicia. Popri tom pravidelne prednasa
na univerzitach v zahrani¢i (Graz, Greifswald, Rostock, Slovensko, Ostrava) a zc¢astiuje
sa muzikologickych konferencii (napr. Medzindrodné muzikologické colloquium a
Rozcesti v Brne), pricom vo Werkstadte a IEM v Grazi posobi aj ako host'ujtici skladatel’.
Spolu s Dr. Josefom Griindlerom (z Univerzity hudby v Styrskom Hradci) a Megr.
Jaromirom Synkom (z Pedagogickej fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, katedra
Hudobnej vychovy) zalozil program SlySet jinak, ktory vyuZziva prostriedkov sucasnej
hudby vo vyucbe hudobnej vychovy a v socializatnych procesoch pre rozvijanie
kreativity v hudobnych procesoch. Tento program sa realizuje kazdoro¢ne od roku 2001
az do sucasnosti. Od roku 1995 posobi Vit Zouhar v Nadécii Bohuslava Martinii v Prahe,
kde je od roku 2003 miestopredsedom. Podiel'a sa na pripravach kritického kompletného
vydania diel Bohuslava Martinti. Vit Zouhar vydal niekol’ko muzikologickych publikécii
zameranych na hudbu 20. storoia /minimalizmus, postmoderna, Arvo Pért/. Ziskal
mnoho oceneni ako napr. Nadacia CHF, Nadacia OSA, Spolocnost’ skladatel'ov,
Generacia 92-95, Musica Nova 95... Spolupracuje so sibormi DAMA DAMA, Ensemble
Damian, Trio Drapela, Ars Incognita, Fagoti Brunenses, Duo ArdaSev, Malle Symen

Quartet, Contrast Trio, Duo de guitarras, Sonata a tre.

Vit Zouhar momentalne pracuje na dokonceni huslového koncertu, ktory si
objednal koncertny majster Moravskej filharmonie Vit Muzik. ESte len vo faze ivah sa

pohybuju vacsie diela (opery). Iné konkrétne umelecké ciele zatial' Zouhar nema v plane.
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VYBER OPERNYCH SCEN, FESTIVALOV A KONCERTOV, NA KTORYCH
ZAZNELI DIELA VITA ZOUHARA

Ceska republika:

Operné a baletné inscenacie:

Narodni divadlo Praha, Narodni divadlo (Brno)

Koncerty:

Statni filharmonie Brno, Moravska filharmonie Olomouc, Filharmonie Plzen,
Karlovarsky symfonicky orchestr, Filharmonie Bohuslava Martini (Zlin), Jihoceska
komorni filharmonie (Ceské Budégjovice)

Festivaly:

Prazské jaro, Janacktiv méj (Ostrava), Marathon soudobé hudby (Praha), Expozice nové
hudby (Brno), Meznarodni festival (Brno), Expozice nové hudby (Brno), Baroko
(Olomouc), Concentus Moraviae (Ttebi¢), Forfest (Krométiz), Zlatd Praha, Theatrum
Kuks, Setkavani soudobé hudby plus (Brno), Trutnovsky podzim, Mladé pddium
(Karlovy Vary, Pardubice), Letni filmova Skola (Uherské Hradist€¢), Dny soudobé hudby

(Praha)
Zahranicie:

Operné a baletné inscenacie:

Biihnen Graz, Teatro Asioli (Corregio),

Koncerty:

Tallinna Filharmoonia (Tallinn), University of Southern California, University od
Nebraska, Kiinstlerhaus (Viden), Alte Schmiede (Viden), Open CUBE (Graz), Werkstadt
(Graz), Musikakademie Regensburg, Kammerkonzertsaison, Konstanz, Endenicher
Herbst (Bonn)

Festivaly:

Schleswig-Holstein-Musikfestival, Horgdnge Wien, M¢los-Etos (Bratislava), Music of
our Age (Budapest), Baroko i avantgard (Zaporozije), EXPO (Hannover), Europalia
(Brussel), Horginge Wien, Bohemia Magica (Pariz), Festivitas Artium (Tartu)



CHRONOLOGICKY VYBEROVY KATALOG DIEL

1985:
Vétrickové — flauta solo

1986:

Brnénské veduty — slacikovy kvartet &'
Rockata - husle a klavir 4'30"

Cas dobrych nadéji - dychovy kvintet 7'45"

1987:
Stoleti ryb - scénicka hudba pre divadelnu inscenaciu (Studio Horizont, Brno;
producent P. Vesely)

1988:
Rytmy pro dva (a dvaadvacet bici néstroje) (1984/88) 4'10"
Agastia - velky symfonicky orchestr (1987-88) 11'

1989:
Brana slunce - koncertantné bicie nastroje a symfonicky orchester (absolventska
praca k ukon¢niu stidia JAMU v Brne) 14'-16'

1990:

In memoriam M. IStvan - dva klavire a slac¢ikové nastroje 10'

B4j - scénicka hudba pre divadelnt inscenaciu (JAMU, Studio Marta; producent
R. Balas)

1991:
Airekreeysol — zmiesany zbor10'

1992:

Je vSechno — dve gitary a znejuci priestor (objednavka suboru Duo de Guitarras
pre festival Forfest) 9'-12'

Z.da se mi zato pokazdé - husle, klarinet, klavir - (objednavka suboru Contrast
Trio pre festival Forfest) 8'-10'

Sest klaviri - 1 klavir a magnetofonovy pés §'

The Misunderstanding - scénicka hudba pre divadelnu inscenaciu (A. Camus;
Mestské divadlo Hradec Kralové; producent P. Vesely)

1993:
Blizka setkani zbésilosti srdce — stereo-orchester (zavere¢na praca na JAMU)

1994:
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Bewegungen, hudobny objekt in progress pre MAX Music-Work-Station (realizovany v

Institute for Electronic Music, Graz) 8'



Jako voda je - klarinet, fagot a klavir (objednavka souboru 7rio Drapela pre festival
Mladé podium Karlovy Vary 6' 30"- 10'30"

Wide Crossing — klavir a magnetofonovy pas 15'

Wide Crossing - elektroakusticka skladba, stereo (skladba vznikla v rdmcei programu
Composer in residence Werkstadt Graz) 11'54"

1995:
Duny — dve marimby 10'

1997:
Co vSechno se miiZe tangu také stat - fagotové alebo saxofonové kvarteto
(objednavka suboru Fagoti Brunenses)

1998:

Kyvadlo aneb svar ducha (Il pendolo o la contesa dela anima) — komorna
kantata Casti, sopran, alt, tenor, bas, husle, organ, violoncello:

Introitus

Kyvadlo

Gloria

(Magni consilii) Angelus - alt, 3 husle, violoncello a klavesovy nastroj
Zalm (Psalmus) - 3 husle, violoncello a pozitiv alebo cembalo

Tutte quelle

2000:
Coronide - opera o dvanastich scénach na texty un Pastore Arcade a Publia
Ovidia Naso (2000) (objednavka festivalu Baroko)

2001:

Petite sirene - bicie nastroje (objednavka stiboru DAMA DAMA pre abonentny
koncert Stdtnej filharménie Brno)

And Coronis Left Her Look - komorny subor (objednavka souboru Ars Incognita pre
Prazske jaro)

2003:

Torso - opera na texty Davida Kopeckého 1728 - spolo¢ne s Tomdasom
Hanzlikom (objednavka festivalu Baroko)

Kruhy hladin - kvarteto zobcovych flaut a video (objednavka festivalu Expozice
nové hudby pre Malle Symen Quartet)

Ghost factory — spoluautori Ivo Medek, Miroslav Pudldk

2004:

Blizka setkani zbésilosti srdce — klavir a stereo orchester (prepracovana verzia
z roku 1993) 21'30"

Hark - sopréan a bicie nastroje (objednavka Dana Dlouhého a Jaqueline Bobak)
Drasnéni - Stvorrucny klavir (objednavka festivalov Concentus Moraviae a
Ceské sny pre Duo Ardasev)
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2005:

Noci Dnem - opera na motivy fragmentu J. W. Goetha Der Zauberflote zweiter

Teil

Multiple Gesture - zvukovy priestor [IEM-CUBE (objednéavka pre koncertnu radu Open-
CUBE Graz)

Le Ro - komorny soubor (objednavka suboru Ars Incognita pre festival Ceské
filharmonie Prazské premiéry)

2006:

Ritorni — slacikové nastroje, cemballo (hudba pouzita z opier Torso a Noci Dnem na
objednavku suboru Barocco sempre giovane pre festival Mladé pédium Pardubice)
Ariosi — sopran a piano (objednavka spevacky Barbary Hesse-Bachmaier)

Tartuffe — inscenacia CRo Vltava (rézia: Hana Bure$ova, dramaturg: Hynek Pekérek)

Televizne dokumenty

2000: 11 Pendolo - portrét CT, Ensemble Damian

2001: Coronide - Notes-Muzzik, potrét CT; rézia Rudolf Chudoba, dramaturgia Marie
Kucerova

2003: Opera Coronide - dokumentarny film Estonian TV, Ensemble Damian

2004: Coronide. Salon - Portrét CT; réZia Zdenek Plachy, dramaturgia Jan Dadak

2005: Kouzlo jedné flétny — dokumentarny film CT; réZia Zdenék Chudoba, dramaturgia
Marie Kucerova



Obrazova priloha

VIT ZOUHAR

(vznik vSetkych uvedenych fotiek Vita Zouhara je datovany v rokoch 2000 - 2002)
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SCENA Z PREMIERY OPERY TORSO

(28.9.2003)

UVODNA STRANA PARTITURY OPERY CORONIDE
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SCENA Z PREMIERY OPERY NOCI DNEM

(30. 10. 2005)




RICHARD SERRA — W.M. VICTOR VASARELY — UTESOK

GIULIO PAOLINI - APOTEOSI DI OMERQO
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