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Vit Zouhar, minimalizmus a postmoderna

1l: Jak psat o minimalizmu?

Skladatel minimalizmu miZe napsat libovolné dlouhou skladbu,
s libovolné malym pocltem tént, témat, vyrazovych zmén. Jak
pristupovat k textu o minimalizmu? Pokud nemtZe byt libovolné
dlouhy, s libovolné malym poctem neustdle se opakujicich
pismen, slov, vét, ¢i kapitol, maze vibec plné odpovidat
tématu, o kterém pojednéva?

Jde v zékladnim smyslu o zavadéjici otézku, protoze uziti
uméleckého vyrazového prosttredku ve védeckém textu naopak
spise znemozni predmét plné uchopit. Ne vSak nutné. Na jedné
strané se nam zde jasné vymezuje hranice mezi uménim a védou,
na strané druhé neni vyloudena moZnost, Ze véda mlZe byt
povySena na uméni, jakkoliv to neni jejim primdrnim ucelem
(jde ovSem o fakultativni pfiklad onoho "povy3eni" ve zvolené
roviné). Zalezi jen na vybéru prosttedkll, které pomohou
dosadhnout adekvatniho cile. Mym cilem pri psani této préace
bylo samozfejmé napsat praci védeckou, zaroven vsak, aby dilem
splnila dil¢i funkci jakéhosi filozofického podkladu, snad
ospravedlnéni fenomént, o kterych pojednavé, odpovédi na

otadzku, kterd se nabizi: "PROC minimalizmus dnes?"



2. Proé& Vit Zouhar?

Na zacatku této préace, kdyZz jsem pro ni hledal vhodné téma,
jsem si oblast badéani vymezil fenoménem "barokniho
minimalizmu" v Olomouci. Téma mi pripadalo dostatecné ke
zpracovani v rozsahu magisterské diplomové préace. V prubéhu
sbiradni prament, literatury a informaci o stavu badani jsem
vSak zjistil nékolik skutec¢nosti: Prvni, Ze se zdaleka nejedné
o tak neprobddanou oblast, jak se zprvu zdélo. Druhd - pojem
"barokni minimalizmus" Jjako takovy: pripadal mi ¢im dal vice
problematicky, az mi nezbylo, neZ tento odstranit z néazvu
préce. P¥i pokroc¢ilém stavu zpracovavani dostupné literatury
jsem pak zhodnotil, Ze nejlepsSim tematickym Fe$enim v ramci
zvoleného okruhu, bude zamérit se ¢&isté na osobnost a dilo
Vita Zouhara. Nalezl Jjsem nékolik textll - predevsSim
diplomovych praci, nékteré rozebiraly téma jesté specifictéjsi
- Zouharovu operu Coronide. Dalsi texty se zase zaobiraly
tématem obecnéjsim - minimalizmem v Ceském prostfedi. Tzv.
bilé misto na mape hudebnévédného badani jsem tak nalezl prave
mezi témito dvéma oblastmi, a zamé€¥il Jjsem se na osobnost a
dilo Vita Zouhara, zaroven jsem vénoval zv1ast prostor pro
teoretické rozpracovani oblasti "barokniho minimalizmu", kteréa

je od pocatku nového tisicileti pro Zouhara oblasti klicovou.



3. Odborné reflexe vlivi minimalizmu na V. Zouhara a deské

autory obecné

3.1 Rozséhlejsi publikovani texty

Literatura k cCeskému minimalizmu neni prilis rozsahléa, veétsi
texty existujili pouze jako diplomové prace. Zakladnimi dvéma
texty, shrnujicimi dilc¢i poznatky, prameny a literaturu k
oblasti minimalizmu v Ceské republice jsou diplomové préace
Zuzany Strakosové (Olomouc, 2000) a Matéje Kratochvila (Praha,
2002) .

Obé préce vznikly v rozmezi dvou let, maji prakticky shodné
téma, a do znac¢né miry se prekryvaji také z hlediska koncepce
textu. V obou pripadech - pres nézev prace (Fenomén
minimalizmu a jeho odraz v cdeské hudbé - Strakosova,
Minimalizmus a c¢eskd hudba - Kratochvil), Jje sahodlouze
popisovan minimalizmus a jeho americké pocatky, jsou zde
uvedeny profily americké &tvetice zakladateltt (Riley, Young,
Glass, Reich), o néco méné prostoru je vénovano pozdejsim
generacim a presahtim stylu do evropy. K faktickému jéadru
daného tématu, tj. "minimalizmus v cCeské hudbe&," se oba autori
tak dostavaji az v posledni Casti préce.

Nyni k rozdildm: Kratochvil bere téma vice z hlediska
historického, popisuje postupné pronikani minimalizmu do
¢eskoslovenskych uméleckych kruht spolu s dalsimi novymi
hudebnimi styly, mysSlenkami J. Cage apod., a také prvni
reflexe tohoto vlivu u néds v odbornych ¢asopisech, tj. od r.
1984, kdy byl v Hudebnich Rozhledech uverejnén rozhovor P.
Vojir¥e s autory prvniho praZského koncertu minimdlni hudby M.
Smolky a M. Pudléka, kdy z kontextu vyplyva, Ze pojem
"minimalizmus" byl v té dobé JjiZ u néds zndm a pouzivan,
nicméné napt¥. autofri sami tehdy jedté neméli primou audidlni

zkudenost s touto hudbou, a koncert pojmenovali spiSe v



souvislosti s "minimal artem" ve vytvarné sféf¥e, o které meli
informace z publikaci Jazzové sekce. SpisSe se tedy domySleli,
jak takova hudba asi zni, a podle toho sklé&dali svoji verzi
minimalistickych kompozic. JiZz z prvnich ceskych pokust o
"minimal music" je tedy ztejmé, Ze nejde o c¢istou formu
minimalizmu, ale o skladby timto stylem pouze do jisté miry
inspirované. To souvisi také s tim, Ze kromé jistého zpozZdéni,
se kterym se k nadm dostédvaly informace ze svéta o soudobych
uméleckych trendech, pfrichazely také pak v celych "trsech," a
tuzems$ti skladatelé tak vstrebavali zaroven kromé
minimalistickych podnétl® také nap?¥. music concrete, Cageovu
indeterminovanost, elektronické kompozice apod. Z textu vsak
také vyplyvéa, zZe jiz o deset let drive (1974) znal skladby
Reicha a Rileyho napt¥. nas skladatel Petr Kofron, ktery v r.
1986 zacal provadét americké minimalistické skladby (P. Glass
- Strung Out, S. Reich - Violin Phase). Takto "rané"
obeznameni s timto stylem vsSak bylo spiSe vyjimkou, a do
Sirsiho povédomi se u nas minimal dostal aZz koncem
sedmdesatych let, kdy byl jeho vyvoj jiZz prakticky ukoncen.
Minimalistické postupy Kratochvil demonstruje na analyzach
skladeb ttech c¢eskych autortd - Valcik na rozloucenou (Petr
Kofron, 1977), Otisky (Miroslav Pudlak, 1985), Blizkd setkdani
zbésilosti srdce (Vit Zouhar, 1993). Kazda skladba tedy mé
zdanlivé byt jakousi charakteristikou "ceského pojeti
minimalizmu" v desetileti, ve kterém vznikla. O vyvojovych
etapach "cCeského minimalizmu" vsak patrné mluvit nelze,
protoze v danych intencich ani jedna dekdda neni stylové
samostatné definovatelnou jednotkou. Zajimavé Jjsou uvedené
autoreflexe autort samotnych: Kofron svoji skladbu nepovazuje
za minimalistickou, Pudlédk tu svoji zase hodnoti jako umélecky
neprilis zdarilou (navic se jednd Udajné o posledni skladbu,
ve které se soustavnéji zabyva technikami minimalizmu) . Zouhar
jako jediny ( a to nejen z této skladatelské trojice, ale po

Yadu let pravdé&podobné& také v ramci celé CR) tedy spojeni



svého dila s minimalistickymi postupy hodnotové nesnizuje, na
druhé strané svoje dilo v tomto smyslu vsak ani nijak
nepropaguje. V Dokumentu CT' sam uvadi, Ze oznadeni
"minimalisticky skladatel” neodmitéd, nicméné by se tak z
vlastni iniciativy sé&m nikdy neprofiloval, stylové postupy
minimalizmu v$ak rad hojné vyuziva.

V nasledujici souvislosti je zajimavé, zZe u vsech tri
analyzovanych skladeb Kratochvil nalézd paralely s dily Steva
Reicha.

Strako$ovad ve své praci hojné vyuziva informaci, které
ziskala téZ od t¥i vybranych autord - Pudléka, Zouhara a
Martina Smolky. Mimo jiné se jich ptd na Jjejich postoj k
americké c¢tverici zakladateld stylu. VSichni (vice, ¢i méné)
nejhtfe hodnoti P. Glasse (podvodnik, vykradac¢ sebe sama (...)
Zivi ho asi 5 melodii a 4 a 1/2 harmonického spoje (...)% - M.
Smolka, (...) Glass mé nikdy nebavil, povazZuji ho za
podvodnika (a obchodnika), snad s vyjimkou obdobi
pritkopnickych 60. let’ - M. Pudlak. Zouhar Glassovi ptipisuje
ur¢ity vliv na svoji tvorbu), zdaleka nejvySe pak pravé Steva
Reicha.

Prinos préace StrakosSové spattuji za prvé ve znacné
pfehlednosti predestfeni fenoménu minimalizmu, a snad nejlepsi
dostupné definici stylu - pomoci systematického vydtu
charakteristickych stylovych znakt. Americti zakladatelé, i
predstavitelé dalsich generaci, a nejvyznamnéjs$i "minimalisté"
evropsti, jsou zde predstaveni formou samostatnych medailonki,
obsahujicich zakladni informace o jejich Zivoté a dile.
Stejnym zplsobem pristupuje i k autord ceskym. PousSti se i do
kratkého exkurzu vlivu minimalizmu v non-artificidlni sfére,
kde vsSak v podstaté jen opakuje par jmen (B. Eno, L. Anderson,
R. Fripp) uvetrejnénych jiZz v drivéjsich publikacich, je ovsSem

jasné, Ze jen toto téma by vydalo na samostatnou

! Chudoba, Zdengk: Kouzlo jedné flétny. Dokument CT, 2006
? Strakoova, Zuzana: Fenomén minimalizmu a jeho odraz v &eské hudbé (dipl. prace, 2000), ptiloha &. 2, s. 3
? tamtéz, piloha ¢&. 3
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mnohasetstrankovou monografii, protoze ani v 80. letech nebyli
minimalizmem ovlivnéni zdaleka jen tito tfi "ne-umélecti"
umelci.

Na zavér tohoto srovnani teknéme, Ze Kratochvil jde v ramci
tématu vice do hloubky, a Strakosovd md vyhodu vétsi
prehlednosti a systematicnosti préce.

Ke stézZzejnim textlm o ceském minimalizmu patfi predevsim
text M. Pudldka " Minimalisus a c¢as v hudbé" z r. 1989, ktery
je pravdépodobné prvni ucelenou informaci o minimalizmu vibec,
a zaroven reflektuje reflexe minimalizmu u néas.

Dalsim obsdhlejsSim textem je kniha v redakci Petra DortZky
"Hudba na pomezi" (1991). Kniha je koncipovana zamérnou
metodou "organizovaného chaosu," jinymi slovy mé& za cil spisSe
prinést vzajemné souvislosti o jevech v hudbé od 60. let, nez
jednotlivé pojmy encyklopedicky vysvétlovat. Je zde tedy suma
navzajem provazanych kapitol o minimalizmu, J. Cageovi,
peformance art, J. Caleovi, Velvet Underground, F. Zappovi, o
zminéném Enovi a Andersonové, hnuti Fluxus, c¢eském Quax
ensemble, az po konceptualni uméni, ¢i Jjazz. Pro potreby
badatele v okruhu minimalizmu tedy poslouzi jako dobry
"rozcestnik," kam (a odkud) v3ude vedou jeho stylové vlivy.

Tretim dalezitym autorem je pak Petr Kofromn, ktery se dotyké
minimalizmu ve sborniku svych ¢lankd "Té4n ne!"™ (1998) a v
analyzach, jejichzZz soubor byl vydadn v r. 1993 pod nazvem "13

A}

analyz." Texty tvori také spise linii souvislosti s pfibuznymi
styly a koncepty, c¢asto s velmi ironickymi postrehy, autor zde
demonstruje svl]j pohled na zvolené fenomény, vypichuje jejich
hlavni rysy a funkéné - esteticko - spolecenské principy. V r.
1996 také vychéazi komentovany tisk grafickych partitur, které
provedl Agon Orchestra (Petr Kofron, Martin Smolka - Agon
Orchestra: grafické partitury a koncepty), obsahujici mj.
partituru skladby Michaela Nymana Bell Set No. 1. VSechny ttri
uvedené publikace maji tedy $irs$i zdbér, a minimalizmu se

vénuji dilcé¢im zplsobem, v kontextu.
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Pro hlubsi pochopeni estetiky a filozofie minimalizmu je
vhodnd novéjsi cesky vydana publikace Daniela Marzony -
Minimalismus (2005), zabyvajici se vytvarnym smérem, ktery
predchazel jeho variantu v hudebni sféfe. Komentovana dila
vytvarnad vykazuji prekvapivé mnoho paralel se znaky
minimalistickych dél hudebnich - kromé zjevné redukce
vyrazovych prosttedkli, opakovani motivi a prace s detailem, je
zde nedilnou soucdsti dila integrace s okolnim prostorem, je
kladen véts$i narok na aktivni pozici divéka, i na velikost
prostoru jako takového (Naptr. na podlaze vystavované desky z
rtiznych materidlt Carla Andreho (*1935), uZivajili prostor jako
soucadst dila - jsou peclivé koncipovany motivy a barvy
podlahy, okolnich stén, navstévnici vystavy museji po dilech
Slapat, aby se dostali do dalsich mistnosti, cely interiér je
tak soucdsti uméleckého dila, navstévnik je zde nucen ke zcela
novému -zde doslova- pristupu k vystavovanym objektim, k
integraci s dilem samotnym. Sol LeWitt (*1928) zase pomoci
uziti zakladnich tvarovych struktur (&tverec, kostka) zkouma
nekoneény prostor, a jeho dila slouzi c¢asto Jjako Jjakysi vysek
nekonec¢na (p¥. dilo HRZL 1, které je prakticky nekonecnou
tadou za sebe postavenych kvadrd, které jsou v presném poméru
jeden vétsi nez druhy, druhy nez treti atd.). Spolec¢nou ambici
vétsiny minimalistickych vytvarnika je, aby si c¢lovék skrz
aktivni konfrontaci s jejich dily uvédomil sé&m sebe. Podobné v
hudbé je posluchac¢i predestfena repetitivni hudba na mnohem
vétsi ploSe cCasové, predpokladdd se jeho integrace se skladbou
znéjici ve staticnosti akcentované pritomnosti. Slovy Roberta
Morrise - "Jednoduchd forma jesté nemusi nutné znamenat
jednoduchost v zakouSeni."?

Zatim pravdépodobné jedinymi dvéma rozsadhlejsimi texty
specializovanymi na Vita Zouhara, jsou Bc. prace Gabriely
Polachové "Vit Zouhar a jeho barokné-minimalistickad opera

Coronide" (Ostrava, 2005), a doktorskd préce Karly Zouharové

4 Marzona, Daniel - Minimalismus, 2005, s. 65
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"Gesta a rad v opefe Coronide Vita Zouhara." Obé préace vsak,
jak nazev napovida, jsou Uzce vymezeny praveé na jedno
Zouharovo konkrétni dilo, a jako je tomu v pripadé StrakoSové-
Kratochvila - vznikaji pribliZné ve stejné dobé, a
zpracovavaji stejné téma. Zouharovad tedy zevrubnéji pojednava
o0 prostredi vzniku libreta, popisuje stav badéni ohledné
autorstvi libreta a celkové problematiky, v druhé casti se pak
zabyva Zouharovym pojetim, rozebird vznik jednotlivych motivy,
inspirac¢ni zdroje, vysledny produkt i dosavadni reakce na
operu - recenze v tisku, muzikologické rozbory apod.

Zouhar séam, pomineme-1i jeho semindrni a diplomové préace v
ramci studia, je autorem monografie o postmoderné, kterd je 1)
vhledem do jedné z problematik, kterymi se intenzivné zabyva
jako teoretik, 2) ukazuje jeho zplusob my$leni, védeckou
metodiku zpracovani zvoleného tématu. O Zouharové teoretickém

dile viz. déle v samostatné kapitole.

3.2 Clanky v odbornych periodicich

Komplexnéjs3im informac¢nim zdrojem o osobnosti a dile Vita
Zouhara je suma ¢lankll v periodicich. Zde lze jako dtlezZité
uvést rozhovory s Matéjem Kratochvilem, které vysSly v
Casopisech His Voice a Czech Music (2/2002), ve kterych
rozebirajl Zouhartv vztah k télestim hrajicim pravidelné jeho
hudbu, rozdil mezi akustickou a elektronickou produkci, c¢eskym
a rakouskym univerzitnim prostredim, postmodernou, a jako
skoro v kazdém rozhovoru padne zminka i o minimalizmu. Dale s
Terezou Havelkovou v Casopise Harmonie (2/2000, s. 22) o
komponovani, s A. Novobilskou v Zurndlu Univerzity Palackého v
Olomouci o soudobé hudbé, na pokracovani v c¢islech 6 (s. 5) a
7 (s.5) / ro¢. 11, 2001, s Martou Antoninovou (Tyden u néas,
3/2003) o vyhodach tvircéi atmosféry v Kotvrdovicich (Zouharovi

zde koupili rodinnou chatu, ve které vznikaji prakticky
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vSechny Vitovy kompozice), s Martinem FlaSarem (Opus Musicum,
4/2005) o minimalizmu, postmoderné, &i Zouharové projektu
SlysSet Jinak, ¢i bez uvedeni autora v ¢. Aplaus o uvedeni jeho
zatim posledni opery Noci Dnem (listopad 2005 s. 12-16). O
opete Coronide pak pomérné zevrubné pojedndvd napr¥. ¢lanek
némeckého muzikologa a skladatele Petra Tenhaefa (Jaroslava,
23.-27. 6. 2001, s. 5), obecnéjsiho réazu je rozhovor, jezZ
poridila S4rka Peldnova (Opus Musicum 2/2001). DuleZitd Jje
také recenze Wandy Dobrovské - Jak rychle ndm stdrne hudba z
MF Dnes, protozZze zde nejspise poprvé (21. 11. 2001) uvedla
pojem "barokni minimalizmus," ktery se v povédomi ctendft vZil
pro okruh oper z produkce TomdSe Hanzlika, a pravé Vita
Zouhara.

Zouhar séam je téz autorem trady odbornych ¢léanku,
pojednavajici o postmoderné, ¢&i o jeho projektu Slyset jinak,
ktery spod&iva ve vyuce hudby na Zakladnich Skolach pomoci
demonstraci soudobé hudby a vyuZiti tvaréiho potencidlu u déti
samotnych. Téz publikoval tadu analyz, tematicky se

specializuje na dila skladatele Arva Parta.

3.3 Prameny

Daldim inspirac¢nim a informac¢nim zdrojem byl primy kontakt
se skladatelem. Ten probéhl 12. ledna 2007 v Olomouci,
doplnujici informace jsem ziskal emailovou korespondenci.
Nelze v3ak fici, jak by se mohlo zdat, Ze tento ptrimy kontakt
byl informacé¢nim zdrojem hlavnim, protozZe vétdina potfebnych
informaci o skladateli jiz byla zvefejnéna v uvedené
literatute. Rozhodné v3ak byl zdrojem nedocenitelnym pro dilci
upfresnéni, doplnéni, a nepublikovand sdéleni, a pro vysvétleni
nejasnosti (napt¥. ohledné poméru autorstvi dila Torso, jez
komponoval s T. Hanzlikem).

Hmotnymi prameny pak jsou nahravky, booklety CD diskt,

televizni dokument Kouzlo jedné flétny (2006), zaznamy
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pfedstaveni. Vyuzil jsem téZ pramenut virtudlnich (internet),
ovSem védom si moznosti neautenticity jsem vybiral pouze
provérené zdroje, tj. bud stranky autorizované samotnymi
umélci, nebo stréanky oficidlnich védeckych instituci a
projektl, tj. nap¥. www.grovemusic.com, a ne napr¥. populdrni
encyklopedii Wikipedia, kde nelze kontrolovat faktografickou
korektnost prispévku.

Heslo "Vit Zouhar" jsem nenalezl v Zadném cCeském ani
zahranic¢nim védeckém hudebnim slovniku, kromé& International
Who's Who in Music and Musicians' Directory. Vol. 1 (2000),
podobné se nevyskytuje ani pojem "redukcionizmus," ktery s
(hlavné ceskym, resp. evropskym) minimalizmem velmi souvisi,
protoze tyto dva pojmy v Ceském prosttedi funguji castecné
vzajemné zastupné - kde zac¢ind pokulhdvat jeden, nabizi se
druhy.

Védecky korektnéjsi by vlbec bylo nazyvat evropskou variantu
minimalizmu "redukcionizmem," coZ naznacduji i autori vysSe
zminénych textt. Vzhledem k tomu, Ze se vSak pojem
"minimalizmus" obecné zazil 1 v evropském kontextu, budu jej
takto uzivat i v této praci, problematice pojmi vsak vénuji

samostatnou kapitolu.
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4. Minimalizmus a styly starsi hudby

V souladu s prakticky vSemi zndmymi predstaviteli
minimalizmu, i Vit Zouhar neni, a nikdy ani byt nechtél
"ryzim" minimalistou, spiSe naopak. Kdyz c¢teme v literatufe at
uz o americkych zakladatelich hudebniho minimalizmu, ¢&i p¥imo
o Ceskych reflexich a reakcich, prakticky vzdy se skladatelé
ohrazuji vaci tomu, Ze by v soulasnosti byli minimalisty,
maximalné pripusti "prvky minimalizmu" ve svych kompozicich. A
pro evropské publikum, poslouchajici hudbu spise "cCasové
evolujici," neZ statickou, jsou i pristupnéjsi spise "Casteclné
minimalistické" skladby, neZ produkce ortodoxni. V Americe
neni vniman tak ostt¥e rozdil mezi tzv. artificialni a non-
artificidlni hudbou, v orientdlnich kulturédch jsou zase tamni
obyvatelé zvykli poslouchat hudbu jinym zpusobem, vnimaji ji
odlisné v pribéhu ¢asu jejiho trvéani, i funkéné. A soucésti
minimalizmu je ¢astec¢né 1 vnimdni "americké," i "orientalni."

Pro "ryziho" Evropana tedy lze predpokladat veétsi
stravitelnost minimalizmu, ktery do sebe vstfebal i vlivy
evropské, tj. uz neni minimalizmem v plvodnim slova smyslu.
Timto vlivem mGZe byt i tzv. "stard hudba," jak tomu je praveé
v pripadé c¢asti dila skladatele Vita Zouhara. A vzhledem k
tomu, Ze americti minimalisté, pokud se zajimali o evropskou
hudbu, nejvice je zajimala hudba obdobi baroka (Reich, Glass,
Riley), C&stec¢né se nam uzavira kruh, kdyZz uptreme pozornost na
Zouharova dila, pro které se vzilo stylové oznaceni "barokni

minimalizmus."

Ve 20. stoleti jsme svédky cCetnych pfipadd inspirace hudby
minulych epoch. Jako prvni se nabizi neo-styly, typu neo-
baroko (Hindemith), ¢i neo-klasicizmus (Stravinskij,
Prokofjev, Martinu), Jjde vsSak spise o navrat k hudbé

minulosti, neZ o stylovou syntézu. V ramci minimalizmu, ktery
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je jiz prodchnuty mnoha stylovymi spojenimi, zminme Louise
Andriessena (*1939) z Holandska, ktery kombinuje cCasto prave
repetitivni techniky s prvky hudby barokni a renesancni.
Dalsim prikladem je Estonec Arvo Part (*1935), u néjz se
objevuji primo citace staré hudby, a ke staré tradici se vraci
i z hlediska funkc&nosti - hudba, jakoZto prostfedek komunikace
s bohem. V souvislosti s Bachovym "Das Wohltemperierte
Klavier" Vznikl také projekt "Well Tuned Piano" (1964) La
Monte Younga. Zde ovSem jde spiSe o inspiraci Bachovou
my3lenkou, hudebné je skladba pomérné radikalné
minimalistickd, a s barokem nemd spolec¢ného prakticky nic
kromé& tonality, a i tu chape Young po svém - vytvoril pro

skladbu vlastni lad&ni:®

Noty: Eb E F |F# G G# A Bb B C C# D
Poméry: |1/1 567/512 9/8 |147/128 |21/16 |1323/1024 |189/128 |3/2 |49/32 |7/4 |441/256 |63/32
Centy: 0 177 204 1240 471  |444 675 702 738 1969 942 1173

Star$i hudbou se ¢asto inspiruje také Michael Nyman, a napt.
Philip Glass pripustil, Ze Bachova preludia hréaly vyznamnou
roli pti vytvareni jeho vlastniho kompozic¢niho stylu.

Obdobou vyuzivani baroknich prvkl v soucasné hudbé je také
napt¥. kompozice Arva Parta Credo, ve které kombinuje citaci
preludia C dur z 1. dilu Bachova Temperovaného klaviru, s

kvintovym kruhem.

Slovensky skladatel Vladimir Godér téZ spaji techniky
minimalizmu (repetitivnost, féazové posuvy) s odkazy na starsi
styly, predevsim baroka (Partita, 1983, Concerto Grosso, 1985,
Mater, 2000).

U nads se vraci napf¥. k hudbé renesanc¢ni brnénsky skladatel a

muzikolog Milo& Sté&dron (1942), ktery vyuZziva renesancéni

> tabulka pievzata a prelozena z: http://home.earthlink net/~kgann/wtp.html, 17.6. 2007
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stylizace, kdy napt. v kratkych casovych Usecich stridad hudbu
"neo-renesanc¢ni" s pozdéjdimi kompozicnimi postupy, atonalitou
apod. Zde vsak jiZz nelze mluvit o cilevédomé souvislosti s
minimalizmem, jde spise o urcity typ redukce. Naopak
programové barokné-minimalisticky skladatel je olomoucky Tomas
Hanzlik, ktery spolupracoval téz s Vitem Zouharem, a de facto

jej podnitil k z&jmu o tento typ hudebniho spojeni.

4.1 Obhajoba spojeni baroka a minimalizmu

T¥eba trici, Ze Zouhar sam oznaceni "barokni minimalizmus"
prilis nevitéd, jak sam tika naptr. v souvislosti s operou "Noci
dnem, " kterd i stafim libreta (autorem je J.W. Goethe), i
svymi "historizujicimi prvky" je zaraditelnd spise k inspiraci
dobou klasicizmu:

"Co se tykd "barokniho minimalismu'", ten termin je
samozrejmé neexaktni a v naSem prostredi sice vznikl v reakci
na Coronide (patrné poprvé ho pouzila Wanda Dobrovskd v
recenzi: Jak rychle nam starne hudba 20. stoleti. Mladd fronta
Dnes, 21.11. 2001, s. C/8.), ale je to reakce na gesta opery
(vychodisko z barokniho libreta, rétorické symboly,
zasmyCkované kadence ad.), nikoli na konkrétni barokni hudebni
material. Ten neni barokni a snad v nékterych Castech je spise
svou symetrii treba klasicistni. Ostatné mym primdrnim zamérem
bylo "prekladat" italsky text do srozumitelnych hudebnich
gest, nikoli snazit se o barokizujici operu. (...)Noci Dnem
miZe stejné tak byt spojovana s "baroknim minimalismem" tak
jako Coronide, nicméné v pripadé této opery namét zretelné
odkazuje na jiny, nezli barokni kontext a tudiZ i skrze tuto
vrstvu adjektivum "barokni" tahd za usSi. Nicméné
technologicky, koncepcne 1 materidlové se jednd o podobny

typus."6

6 citace z osobniho emailu od V. Zouhara z 3.2. 2007

18



Bude tedy snad vice na misté, kdyz - 1 kdyZ budeme mit v
povédomi souvislost spisSe vice-neZz-méneé barokni - budeme
charakterizovat vymezenou tvorbu V. Zouhara v obecnéjsi
roviné, nap?¥. souslovim "spojovani zdanlivé nespojitelného,"
¢i charakterizovat ji jako snahu spojovat prvky c&asovée
vzdédlenéjsich hudebnich oblasti ve spolec¢ném prostoru, ve
kterém mohou navzajem prirozené fungovat, a jedna druhou
obohacovat a umocriovat (viz. Zouharovy mixy nahrdvek Vivaldiho
a rockové hudby) .

Jesté jinak receno - stejné jako ve skladbédch V. Zouhara,
miZeme hledat a nalézat paralely mezi hudebnim stylem baroka a
minimalizmu u kteréhokoliv minimalistického autora, a to diky
zdkladnim spolecnym jmenovateltm obou oblasti - pouzivani
sekvenci v baroku a repetic v minimalu, relativné jednoduché
harmonie postavend na zédkladnich harmonickych funkcich (coZz je
v baroku vyvojovou fézi od "kontrapunktu" k homofonii, v
minimalu reakci na pfekombinované experimenty napt¥. z produkce
Darmstadtské Skoly, postexpresionismu, serializmu a podobnych
stylt 1. pol. 20. stol., které se ¢im dal vice vzdalovaly

béZnému posluchaci.

Ve skladatelské osobnosti V. Zouhara je mj. hodnotna
otevrenost prakticky jakymkoliv inspirac¢nim zdrojtm, kde
jedinym kritériem je subjektivni zhodnoceni kvality onoho
zdroje, k Cemuz je skladatel vice nez dostateéné erudovan, a i
jeho kompozice tento pristup ospravedlnuji. Diky tomu mohou
vznikat zajimavé a hodnotné skladby ptri spojeni art. a non-
art. hudby, ¢i baroka a minimalizmu apod. V tomto pripadé
ovdem neni cilem demonstrovat moznosti a funk&nosti spojeni
zddnlivé nespojitého, to je pouze pripadnym, ne vsak nezbytnym
prosttedkem. Autorovym cilem je vytvorit skladbu, kterou
ohodnoti i laik, 1 profesionédl, aniz by ptrihliZel k tomu, =zda

je skladba kombinaci vzdélenych styl®t, ¢i je zkomponovana na
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odliSnych - libovolnych, Jjakychkoliv principech. Neni tim
releno, ze Ucel svéti prostredky, naopak - prostredky nejsou
ucelem, ale zvolenym nastrojem.

Zouhar se ve své tvorbé na jedné strané snazi byt publiku
srozumitelny, na druhé vsSak nehodld slevit ze svych uméleckych

pozic.

Zamyslime-1i se nad hudbou minulych stoleti, a nad hudbou
stoleti dvacadtého, prijde nadm nakonec Zouharova stylova volba
zcela logicka: Oba dva druhy hudby totiZz uzZivaji pomérné jasné
rytmiky, tondlni, relativné jednoduché harmonie, opakovani
motivl (sekvence, patterny), obé jsou reakci na predchézejici
stylovou etapu, u obou je jednim z motivl snaha o
srozumitelnost pro posluchace, kterou postraddala hudba
predchazejici. Oba jsou také charakteristické Uspornou
"barevnosti" zvuku, kterd misty prechdzi azZ v pocit
jednotvarnosti - rozdilné Jjsou pouze pric¢iny tohoto "efektu" -
u baroka je to zédlezitost dobového hudebniho stavu vyvoje, u
minimalizmu zamérem, prostredkem, v obou pripadech se jednd o
reakci na predchozi stylové obdobi. Rada nap¥. varhanich
skladeb od J.S. Bacha a P. Glasse vyvolava velmi podobny efekt
na posluchace jednotvarnosti hudebniho proudu, ktery nedava
zadny zJjevny podnét, Ze by vibec mohl nékdy skoncit.

Spojeni baroka a minimalizmu v dasledku obhajuje také New
Yorksky kritik Harold C. Schonberg, ktery je vGc¢i minimalizmu
zamé&fen velmi odmitavé, a ve své knize Zivoty velkych
skladateltd srovnava hudbu P. Glasse a J. Adamse s dobovou
produkci druhot*adych baroknich skladatel®i, kterd postrada
invenci a osobitost. Z hlediska kritického jde o pomérné
povrchni stylové hodnoceni, z hlediska komparac¢niho zde
zminuje fadu stylovych paralel, které i pres svij pejorativni
zamér skytaji vycet argumentd pro urc¢itou logiku tohoto
spojeni, které do znac¢né miry odkazuje na tvorbu Tomése

Hanzlika, ktery dnes pracuje prakticky vyhradné s librety,
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které pred nim byly zhudebnény préavé skladateli, kteri ve
sveétovém méritku nemaji velkého vyznamu a uznani.

Na druhé strané, predstavime-1i si napf. baroko spojené s
atonalitou, nebo minimalizmus s vrcholnym romantizmem - pokud
viabec bude toto spojeni mozZné, pokud jeden styl nepopfe ten
druhy, v nejlep$im ptripadé bude znit vysledek pravdépodobné
jako samoucelné roubovédni jednoho na druhé. Baroko a
minimalizmus vsSak, alespon v préaci zminénych autort, je zcela
kompatibilni dvojice.

Daldim divodem pro tuto kompatibilitu mtZe byt na druhé
strané otevrenost autorli. Predevs$im Zouhar se nenechéava
svazovat do jakékoliv stylové Skatulky, nebrdni se oznaceni
minimalista, ale nijak programové nevytvari hudbu adekvatni
tomuto oznaceni. Na strané jedné je vzdédlen stylum typu
atondlni expresionizmus, ¢i ¥izend aleatorika a’la polské
Skola, na stranu druhou mnohé slibuje jeho mnohaletd fascinace
uzivani algorytml v kompozici. Stejné jako je jeho velkym
uméleckym tématem zdanlivy rozpor zdanliveé neslucitelnych
hudebnich vyrazovych prosttedkli, druhym je rozpor mezi tvorbou
raciondlni a intuitivni. Klade si otézku, zda je vlbec mozné
spojeni obého - postavit kompozici na rozumovém konstruktu,
ktery ji prakticky bude ovladat, a zaroven v ni zanechat
pocitovy otisk, vypovéd, rovinu, kterd dilu vdechne zivot.
Kladnou odpovéd vidi v tvorbé Arva Parta, ktery byl i
predmétem jeho diplomové prace. Nezastavi se u zdanlive
banadlniho, ovsem rozSitreného oznaceni Parta jakozto
"skladatele tintinnabuli, coZ je skladebnéd technika, Jjejiz
zvukovy vysledek evokuje zvonéni zvonu," - objevuje i jiz v
Partovych dilech star$ich, "predtintinnabulistickych",
algorytmy, JjejichzZz zcela disledné dodrzZovani vede celou
kompozici takovym zpltsobem, Ze jejim vysledkem je strhujici a
silné emocioné&lni hudebni dilo. Pr¥ikladem genidlni
jednoduchosti je napf¥. Partova skladba Credo (1968), ve které

kombinuje doslovnou citaci Bachova Preludia C dur z prvniho
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dilu Dobfe temperovaného klaviru, s postupnym uvedenim celého
kvintového kruhu. V ramci svého algorytmu dochédzi k rGznym
kombinacim, diky nimZz jsou nekteré casti skladby zaroven (ac
ne koncepc¢né) dodekafonni.

VSak zpét k Zouharovi - ptri zhodnoceni jeho dél jako celku
mnohem vice slySime vliv amerického spoluotce minimalizmu -
Steve Reicha, nalezneme v3ak odkazy i1 na Phila Glasse, ¢i La
Monte Younga, c¢astec¢né pak i1 Parta (viz. kapitola o Zouharové
dile). Davodem pro inspiraci Reichem u Zouhara tedy celkem

zjevné budou také ony algorytmy, vnit¥ni promySlenost

struktury, kterd vsak neni (a nemd byt) postihnutelnd sluchem.

Ten vnimd pouze népaditou praci se zvukovymi barvami.

Co se tedy tyce obhajoby spojeni baroka a minimalizmu, kruh
se opét uzavird timto ponékud S$irsim (a presto strucnym)
exkurzem do problematiky vnitf¥ni struktury kompozic: V baroku
je touto slozZitou, uchem téZko postiZitelnou, vysoce

racionéalni, a zaroven silné emotivni rovinou instrumentélni

kontrapunkt, v minimalizmu propoc¢itani vsech aspektd kompozice

pro dosaZeni nadleZitého efektu. Sikovnym spojenim obého tak

maze vzniknout napt. kontrapunkticka skladba,

makrostrukturdlné promysSlend, poptr. 1 vedend algorytmem, ktera

zaroven bude zvukoveé efektni, plnd emoci, pripadné pouzitelna

k meditativnim Gc¢elum. Tzv. "barokni minimalizmus" tézZz muze

byt vychodiskem pro posluchac¢e ¢i komponistu, ktery souhlasi s

pivodnim pejorativnim oznacenim epochy jako "barokni" -
prebujeld, prekombinovand - ale ptritom nachdzi smysl a
zalibeni v dil¢ich baroknich znacich, at uz stylové

formadlnich, nebo estetickych.
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5. Problematika pojmt

Jak bylo feceno, patrné prvni, kdo pouzil termin "barokni
minimalizmus," byla Wanda Dobrovskéd, kterd o této hudebni
oblasti psala do Mladé Fronty, nebo nap¥. do Harmonie. 7
védeckého hlediska vsSak nejde o termin exaktni, presto, zZe ze
zaméru informativniho a popularizac¢niho je vhodnéjsi pro §irsi
okruh c¢tenadrti. Prese vsechno, co bylo vySe napséano, nelze
poptit, Ze hudba baroka i hudba minimalizmu, jsou pomérné
jasné a presné definované pojmy, a ve spojeni obou tak jeden
do urc¢ité miry zédkonité popird druhy. Vhodnéjsim nadzvoslovnym
spojenim by tedy bylo spiSe barokni redukcionizmus. I
adjektivum "barokni" vs$ak v nékterych pripadech zdé& vhodnéjsi
nahradit adjektivem "klasicistni" (viz. dé&le). Pro ujasnéni
pojmu minimalizmus pfedkladém charakterizaci vychézejici z
textu Z. Strakosové, kterd zminuje hlavni stylové prvky, a Jje
0b3irnéjsi nez slovnikovad hesla muzikologickych encyklopedii,
nasleduji vymezeni ostatnich tematicky souvisejicich styld a

pojmi:

znaky minimalizmu:

- repetitivnost, mnohondsobné opakovani motivu s jeho
minimadlnim rozvijenim, na velké cCasové plose

- tonalita, harmonickd pruzracnost

- polyrytmus - mlZe byt vice témat zaréaz, kazdé v jiném rytmu,
nebo i jediné, hrané zaroven v rlznych rytmech, rlznou
rychlosti - vznika pak efekt fazového posuvu

- inspirace mimoevropskymi kulturami, které vnimaji hudbu
napt. jako prostredek k meditaci, ¢i k ritudlnim Gcelum
(Afrika), inspirace jejich kompozic¢nimi systémy a hudebni

teorili (Indie)
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- prace s detailem - souvisi s efekty vznikajicimi prfi
polyrytmech a fazovych posuvech - téma neni variovano, méni se
pravé jen v detailech (ptridé se tén, zméni se daraz apod.)

- proziti pritomného okamZiku - rezignace na zpusob kompozice,
kterd demonstruje casovy vyvoj, a jiZz od zacdtku predznamenava
prubéh skladby a jeji konec. Bezcasovost.

- static¢nost - tematickéd, harmonicka, dynamicka, rytmicka pod,

z toho vyplyvajici pfedvidatelnost (bude se dit stédle to samé)

redukcionizmus:

V p¥ipadé& redukcionizmu nelze hovo¥it o znaCICH, protoZe
jeho podstata obecné spociva ve znaKU jediném, a tou je
redukce. Definici redukcionizmu jsem nenasel v zadné z ceskych
ani zahranic¢nich hudebnich encyklopedii. Dle slovniku cizich
slov, redukce je: "omezeni, omezovani, zmensSeni, zmensovani,

"’ Redukcionizmus tedy miZeme definovat

snizeni, sniZovani.
analogicky jako systém, v némZ se uplatrnuje redukce jako
metoda. Pri uziti v hudbé tedy skladatel redukuje - tedy
omezuje, zmensSuje, vyrazové prostredky, snizuje jejich pocet,
$iri, oblast.

Zakladni rozdily mezi témito pojmy v hudebnim ramci tedy
spoc¢ivaji v tom, Ze 1) redukcionizmus neni kombinaci vice
vlastnosti, 2) je principem minimalizmu, je v3ak na ném
sémanticky nezavisly, pficemz jde o pojem znacné obecnéjsi, 3)
nemd souvislost s zadnou konkrétni filozofii ani hnutim (v
Ceském kontextu lze poukazat na urc¢ity vliv tzv. polské sSkoly
(Lutoslawski, Penderecki) skladateld fizené aleatoriky koncem
60. let (P. Blatny, L. Fider, skladatelé Cameraty Brno...),
ale ani v tomto vymezeni neni redukcionizmus Jjako takovy na

tento kontext vazan).

7 Klime$, Lumir: Slovnik cizich slov, 1981, s. 593
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znaky hudby barokni:

- doprovazend monodie - dliraz na srozumitelnost textu

- tzv. instrumentdlni kontrapunkt (benevolentnéjsi pravidla od
kpt. vokédlniho, char. pro predchozi obdobi), rast vyznamu
instrumentalni hudby

- pocatky uvédomélého harmonického my$leni

- vznik novych hudebnich forem - predevsim opery a concerta
grossa

- uzivani harmonickych kadenci

- uzivani generalbasu

- déraz na afekty, patos, fantazii, extrémy

- symbolika c¢isel

- Nazev pochédzi od portugalského slova barroco, jez znamena
nepravidelnou perlu, nékteri nédzev odvozuji od jedné figury
logického sylogismu, priznac¢ného svou abnormdlni
komplikovanosti.

- OznacCuje umélecky sloh, vladnouci v evropském uméni a
kulture v 17. Stoleti a v prvnich desetiletich 18. Stoleti,
kdy byl vystfidan rokokem.

- Pejorativni nazev dali slohu teoretikové klasicismu, ktetri
ho odsuzovali jako projev zvraceného vkusu, konkrétné
melodickou obtiZnost a tézkopadnost, premiru disonanci,
harmonickou zmatenost, kostrbatost, nabubrelost,

nepfirozenost.

znaky hudby klasicizmu:

- pozadavky pravdivosti, krasy, srozumitelnosti,
jednoduchosti, soumérnosti.

- snaha o rovnovadhu (obsahu a formy, rozumu a citu)

- hudba m& vyjadrovat a podporovat pocity S$tésti, svobody,
optimizmus, dastojnost c¢lovéka

- prechodné obdobi mezi barokem a klasicizmem - tzv.

Empfindsamkeit - citovy sloh, fr. galantni styl (reakce na
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prekomponovanost baroka - volny kompoziéni styl, uzivany
predevdim pro cembalo a komorni hudbu
- v poptredi je méStanskad hudebni kultura, domdci a salonni

hudba

Pojem redukcionizmus se zdé& vhodnéjsi u vétsiny ceskych
skladateld, kteri jsou s minimalizmem néjakym zpusobem
spojovani. Z hlediska historické kontinuity je u nés vibec
linii silnéjsi. Presto, Ze se pojmy "minimalizmus" a
"redukcionizmus" do urc¢ité miry prolinaji, redukcionizmus Jje
lépe pouZitelny z toho divodu, Ze a) neodkazuje na americké
autory, ktetri definovali styl minimalizmu, b) jde o termin
obecnéjsi, zahrnuje hudbu, kterd si z kompozic¢niho hlediska
omezuje Skalu vyrazovych prost¥edku.

V tom také nejcastéji spoc¢ivad vliv minimalizmu na ceské
autory, lze-1i vibec o tomto vlivu hovotrit. Chybi zde
polyrytmy, jejichZz dtsledkem je fazové prolinédni jednoho
tématu, které ve stejném Case probihd ve vice rychlostech, coz
je jeden z urc¢ujicich definiénich aspektd pro minimalizmus.
Inspirace vychodnimi kulturami (Jje zde na mysli spiSe oblast
indického poloostrovu, nez napf¥. hudba ruskd) také neni v
Seském pojeti nijak vyrazny. Ceskd produkce tohoto okruhu se
také vyznacduje - ac tteba v ramci patternd a mnohacetného
opakovani - vétsim harmonicko-melodickym progresem v kratSich
Casovych horizontech. Pokud pfijmeme tyto odlisnosti jako
dostatecné objektivné relevantni, nezbyvd mnoho argumentu,
pro¢ by tato Ceskd hudba méla byt oznacovadna jako
minimalistickd, a ne redukcionistickd. V ptripadé Vita Zouhara
vSak jde jistym zplsobem o kombinaci obojiho, a jesté leccehos
navic. Naptr. dila jako Noci Dnem, ¢i Co vSechno se miZe tangu
také stdt jsou jedny z madla v Ceském prostredi, které
jednoznac¢né a neskryvané odkazuji na minimalizmus v pojeti
Glasse ¢i Reicha 70. let, na druhé strané, pojem

"redukcionizmus" je patrné vystiznéjsi i pro soucasnou
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produkci vétsiny americkych skladatelll, ktetri byli oznacovani
jako predstavitelé minimalizmu, Jjejich dila jiz nejsou
repetitivni detaily makrostruktury, postradaji staticnost,
jsou vice prokomponovany, a tim se Skatulce minimalizmu c¢im
dal vice vzpiraji (Kompozicni vyvo] Glassuv je napt. patrny u
trilogie Koyaanisgatsi (1982), Powaggatsi (1988) a Nagoygatsi
(2002), Reichltv zase u kompozic uZivajicich magnetofonové
pasky (It s Gonna Rain (1965), Come Out (1966), Tehillim
(1981), Different Trains (1987), The Cave (1993), Three Tales
(2003)) .

Hlavni argumenty, pro¢ by tedy Zouhar mél, resp. mohl byt
nazyvan minimalistickym autorem, budou tedy spise estetického
charakteru: Je to dano poetikou minimalizmu, které casto
uziva, dtsledkem cehoz jeho skladby vyvolavaji podobny dojem,
jako skladby americkych (byvalych?) minimalistd. Pokud budeme
chtit byt védecky korektnéjsi, mlGzZeme jej oznacdit jako
redukcionistu, tim v$ak zaroven jeho stylové zatazeni castecdné
znehodnotime, protozZze Jjde o pojem znacné obecnéjsi, a tézko
tak miZe podat konkrétnéjsi predstavu o jeho hudbé. Jesté vice
korektni bychom mozZznad byli, kdybychom Zouhara oznac¢ili zkratka
jako postmoderniho® autora, nicméné& pro co nejptesné&jsi
vymezeni asi neni jind mozZnost, neZ pouzit opis: Vit Zouhar je
skladatel postmoderni ve smyslu spadjeni zdanlivé nespojitého,
a redukcionisticky, ve smyslu uzivani poetiky americkych
minimalist®, predevsim Glasse a Reicha, ne vsSak zcela

disledné, ovSem jasné rozeznatelné.

¥ Definice postmoderny zde neni uvedena, protoZe je této problematice vénovan pom&mé znaény prostor v
kapitole o védecké praci V. Zouhara.
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6. Vit Zouhar

6.1 Zadkladni informace

Vit Zouhar (*1966) je skladatel, muzikolog a vysokoSkolsky
pedagog pusobici dlouhodobé v Olomouci, Brné&, Ostravé a Grazu.
Je brnénskym rodédkem, a mé& za sebou obdivuhodnou hudebni
prUpravu: Pochédzi z hudebni rodiny, a zédkladni hudebni
vzdélani tak ziskal jiZz v détstvi u svych rodict, hudebniho
skladatele, muzikologa a emeritniho profesora Janackovy
Akademie Muzickych Uméni Zdenka Zouhara, a Véry Zouharové -
klaviristky a emeritni profesorky brnénské konzervatofe. Jeho
sestra Jolana Némcova téZ pusobi v hudebni oblasti, je
sbormistryni rousinovského sboru Susil. Sam Zouhar dale v Brné
vystudoval obor skladba na Janackové akademii muzickych uméni
u MiloSe IStvédna a Aloise Pinose (abs. 1989). V letech 1990-
1993 pokrac¢oval na JAMU v umélecké aspiranture (abs. 1993) a
zadroven se stal stazZistou a od roku 1993 lektorem na Institutu
pro elektronickou hudbu pf¥i Univerzité hudby a dramatickych
uméni ve Styrském Hradci v Rakousku u Hermanna Markuse Pressla
a Younghi Pagh-Paan. V roce 1996 se stal na JAMU v Brné
doktorandem. Absolvoval téZz kompozic¢ni kurzy v Sien€ na
Accademia Chigiana u Franca Donatoniho a v Darmstadtu
(pfrednasky J. Cage, I. Xenakise). Také absolvoval obor hudebni
véda na Filozofické fakulté Masarykovy Univerzity v Brné
(1996), v r. 2001 pak obhé&jil doktorskou praci na JAMU. V roce
2005 se habilitoval na Ostravské univerzité v oboru hudebni
teorie a pedagogika.

V letech 1992-2004 ptsobil na Institutu pro elektronickou
hudbu a akustiku na Univerzité hudby a uméni v rakouském
Styrském Hradci. V roce 1992 nastoupil jako odborny asistent
na katedfe Hudebni vychovy PdF Univerzity Palackého v

Olomouci, kde vyucuje hudebné teoretické discipliny dodnes,
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jeho odbornym zaméfrenim je: hudba 20. stoleti, rozbor skladeb,
poc¢itace a hudba, kompozice.

K dalsim Zouharovym instituciondlnim aktivitam: Od roku 1995
zasedd ve Spravni radé Nadace Bohuslava Martinu, kde zastéva
funkci mistopredsedy od r. 2003. V letech 2003-2006 byl
prodékanem Pedagogické fakulty UP v Olomouci.

Zouhar jako hudebni védec napsal monografii o postmoderni
hudbé, publikoval radu ¢lankt a analyz v hudebnich
periodicich, tematicky se pohybuje v okruhu 20. stol,
nejcastéji pisSe o soudobych autorech, predev3im o Arvu
Partovi, ktery byl téZ predmé&tem jeho dipl. prace na Ustavu
Hudebni vé&dy v Brné&’. Je autorem projektu "SlySet jinak"

Jakozto hudebni skladatel napsal pres padesat kompozic, v
poslednich cca 15 letech pise vyhradné na objednédvku hudebnich
souborli, se kterymi trvale spolupracuje, nebo pro potreby
hudebnich festivall. Za sva dila obdrzel tadu c¢eskych i
zahranic¢nich cen. 0Od poloviny devadesatych vznika vétsina jeho
hudby v rodinné chat& v Kotvrdovicich. Zije s manZelkou
Karlou, kterd s nim mj. spolupracovala pri psani libreta k

opere Noci Dnem (2005).

6.2 Dilo

Uméleckad produkce Vita Zouhara zahrnuje akustické i
elektroakustické skladby, hudebni instalace a performance.
Spolupracoval s fradou hudebnich téles, z JjejichZ podnétt také
casto jeho skladby vznikaji (Dama Dama, Ensemble Damian, Duo
ArdasSev, Malle Symen Quartet, Ars Incognita ad.), s prvnimi
dvéma jmenovanymi jde o soustavné&jsi spolupraci. U&astni se
také rady festivalll, napt¥. Concentus Moraviae, Expozice nové
hudby Brno, Baroko Olomouc, Forfest KromériZ. Jako hostujici

skladatel pusobil ve Werkstadt Graz a na IEM Graz. Za své

? Zouhar, Vit: Passio Domini Nostri Jesu Christi secundum Joannem Arvo Piérta. Brno, 1996, dipl. prace
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skladby ziskal Yadu cen (Generace, Musica Nova, Cesky hudebni
fond ad.) a stipendia (Styrsky Hradec). Zouharovy kompozice
zazneély v abonentnich cyklech Statni filharmonie Brno,
Moravské filharmonie Olomouc, Filharmonie Plzen, ad., byly
scénicky i koncertné provedeny mj. v Narodnim divadle v Praze,
v Narodnim divadle v Brné, v Bihnen Graz, Teatro Asioli, na
festivalech Prazské jaro, Schleswig-Holstein-Musikfestival,
Horgadnge Wien, Music of our Age Budapest, Expozice nové hudby
Brno, Concentus Moraviae, Mélos-Etos Bratislava ad.

Jeho skladby jsou také vydavany na zvukovych nosic¢ich, z
oficidlnich nahréavek jsou to: Duny, Wide Crossing a Close
Encounters (Blizka setkani zbésilosti srdce), nahréavek

neoficidlnich pro rozhlasové porady apod. je celad rada.

6.2.1 Spojovani prvkd minimalizmu a hudby cca 18. stoleti

(baroko, klasicizmus)

Zouharovy scénické opusy spadajici do okruhu "hudebnich
dialogd mezi minulosti a pritomnosti,"”" kdy minulosti je hudba
18. stoleti, a soucasnosti vliv minimalizmu, Jjsou: komorni
kantdta I1 Pendolo (1998), opera Coronide (2000), vybér
opernich ¢isel Torso (2003), a opera Noci Dnem (2005). Zouhar
se spojovanim minimalistickych prvk® a historického materidlu
zabyva Jjiz od konce 80. let, kdy mixoval nahréavky Vivaldiho
koncertll s rockovou hudbou, a v tomto spojovani pokracuje v
dalSich svych instrumentalnich dilech - napf¥. v orchestralni
Blizka setkani zbésilosti srdce (1993), ¢i ve fagotovém
kvartetu Co vsSechno se mizZe tangu také stat (1997).

Prvni tti zminénd dila vychédzeji z libret pochézejicich z
obdobi baroka, z nichZ prvni Zouharovi ptrinesl jeho
spolupracovnik, skladatel Tomé&$ Hanzlik, ktery se vénuje pravé
obdobi baroka (viz. kapitola 8.4). Presnéji Yeceno, Hanzlik v
r. 1996 prinesl Zouharovi barokni tisk libreta k opetre Il

Coronide - favola pastorale (bdje pastytrska) z r. 1731, o
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jehoZz zhudebnéni jej pozaddal pro potreby svého festivalu
Baroko. Autorstvi libreta je nejasné, autor je uveden pouze
jako Pastor Arcade - pastytr z Arkddie. PGvodni hudbu slozZil
modensky skladatel Francesco Peli (Pelli), ta se vsak
nedochovala. Opera byla uvddéna na Kromérizském zamku za
pusobeni kardindla Wolfganga Hannibala von Schrattenbacha na
olomouckém biskupstvi, diky némuz mj. na Moravu pronikala
italskéd opera.

Zouhar si ¢as na prvni "tvarcéi kontakt" s obsahem libreta
nasel az v r. 1998, ku prilezitosti autorského koncertu na
festivalu Forfest Kromériz 98, jehoZz obsahem bylo zminéné Il
Pendolo (nazev celého programu zneél Il Pendolo o la Contese
della Anima/Kyvadlo aneb svdr ducha) . Byla zde zatrazena mj.
Zouharova barokné-stylizovand skladba Introitus, kterou
puvodné v Zertu napsal Jjako anonym z 18. stoleti. Jako
posledni ¢ast programu zaznéla Tutte quelle - vokalné-
instrumentdlni komorni skladba, napsand na dvojversi ze Ctvrté
scény prvniho aktu pravée libreta Il Coronide. JiZz tato prvni
zhudebnéna cast opery obsahuje vsechny hudebni prvky, diky
kterym se patrné dostalo pozdéjsi Coronide takové popularity:
"Jednoducha" barokné stylizovana harmonie, stojici na
zdkladnich harmonickych funkcich, jen obcas "okorenéna"
mimotondlni dominantou a naznakem modulace, kterd se vsak
rychle vraci do ténorodu, ktery je po celou skladbu jasné
patrny a udrzovany, 1 presto, Ze skladba zac¢ind na dominanté
rozvedené do téniky. Nejvyraznéjsim prvkem minimalistickym pak
je charakteristickd "patternizace" motivl - dany hudebni obsah
se nékolikrat opakuje prakticky bez dalsi evoluce. V ramci
jednoduchych polyrytm@ vznikd efekt, na ktery zatim Zadna ze
studii uvedenych v literatutre nepoukazuje, a tim je atraktivni
vtipnéd fonetickd hra s textem. Text Tutte quelle je nejdrive
dvakrat uveden v rytmu, jenz predznamenal instrumentédlni uvod,
pak je zopakovan dvakrat rychleji, a ptrichézi jeho roz$tépeni,

a rytmické obmény, v ramci kterych napt. tenor zpiva v
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osminkovych hodnotdch presta (pfedepsano 160 ¢tvrtovych dob za
minutu) "tutte tutte quelle", alt zase vytvari ve stejném
rytmu "Tatatata" - jakési citoslovce strelby z kulometu (pft.
1, takt 58), a konec¢né la Belta je téZ v osminkach zazpivano

jako "Lalalala la Belta" (pt. 2, takt 117).

Priklad 1
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Vit Zouhar - Coronide, Scéna 12. Tutte quele - takt 51-60

(sopréan, alt)
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Priklad 2
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Tutte quele - zavér (sopréan, alt, tenor, bas)

Pro dokresleni prepisuji cely text s prekladem od V.

Zouhara:

Tutte quele - che son belle,
Aman sol per vanita
Assai piu che un Merto vasto,

Cerca 11 fasto - la Belta.

Vsechny ty, co jsou krdsné
miluji jen z rozmaru,
mnohem vic neZ vaznou zndmost

hledaji jen okdzalost, pouze krdsu.?'’

1% Zouhar, Vit: Coronide (CD booklet k Zivému zaznamu opery 30.8. 2001 v Olomouci na festivalu Baroko
2001, nevydano)
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Tuto odlehéenou, zZertovnou polohu podtrhuje samotny prednes
protagonist®, ktery, misty rozpustily, prechézi az do polohy
provokativni, kterd spiSe demonstruje urcitou stylizaci, resp.
sympatii (protagonist®, resp. hranych postav) k tém, které
text kritizuje, neZ kdravy souhlas s jeho moralizujicim
obsahem. Zde je na misté zminit, Ze Zouhar tuto kantéatu,
stejné jako vétsinu svych ostatnich dél, psal primo pro
konkrétni interprety, tedy tzv. "na télo" umélctim, ktefi maji
bohatou praxi s provozovanim staré hudby, a navic schopnosti
presvédciveé ztvarnit jak vaziné obsahové roviny, tak polohy
leh¢i, az sebeparodujici. V pripadé téchto vokalnich skladeb
jde o Ensemble Damian. V oné odlehcené poloze zachazi nejdal
patrné v Torsu, kde protagonisté hraji na Kazoo (détsky
merlitofon, kdy tén produkovany hlasivkami hrace je zkreslovan
kouskem papiru rezonujiciho o vystupni m¥iZku do zvuku
pfipominajiciho saxofon), a fonetické textové hricky jsou
umocnovany prehnanymi dérazy. Tato zavérednd, napadité a hravé
zpracovana "odlehéeni" jinak vaizného tématu libret také
podporuji zavérecné bourlivé reakce publika, kterych byva pri
provedeni Coronide nebo Torsa soubor Ensemble Damian svédkem,
a tvori téz efektni ptridavky na zavér, coz tvori dramaturgicky
u¢inné vyvrcholeni téchto Zivych pfredstaveni.

Zouharova Coronide je napséna pro sopréan, alt, tenor, bas,
troje housle, violu da gambu a Organo (uvedeno v partiture, na
nahravce z zivého koncertu je pouzit zvuk piana).

Co se tvkd mimotextovych spojeni uméleckych prvkd baroka,
mluvi Zouhar o tzv. "gestice." Predevsim jde o vyuziti
afektovych gest pro zpfistupnéni obsahu libreta ponechaného v
latinském origindle, které tak pro S8irsi publikum zustava
nesrozumitelné. Dals$im baroknim prvkem je tehdy hojné uzZivana
hudebni symbolika. Nap¥. scéna Coronide a Apolla je pséna v
ténine Es dur ("ténina léasky"), motivy predznamendvajici

tragédii jsou sestupné apod. Opera obsahuje také utvary
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charakteristické pro barokni operu - dvé lamenta a zavérecnou
moralitu.

Premiéru své verze opery Coronide uvadi Zouhar 1. zari 2000
v Kapli neposkvrnéného poceti Panny Marie na Svatém Kopecku u
Olomouce, na objedndvku TomaSe Hanzlika pro jeho festival
Baroko 2000. Opera je zpracovadna formou - opét slovem Zouhara
- "listovani" libretem'' - jinak Ffedeno - uZitim pouze
vybranych ¢asti. Zouhar navic ptGvodni libreto Pastyte z
Arkaddie kombinuje s ¢astmi textu Ovidiovych Promén,
pojednavajicich o témzZze pribéhu boha Apolldéna a nymfy Kordnis.
I tento pristup k textu skladatel zuzitkoval také ve svych
pozdéjsich dilech.

Stru¢né k déji Coronide (tj. verze Zouhara): Buh Apolldn a
nymfa Kordénis k sobé chovaji vrelou lasku. Havran vsak
Apollénovi sdeéli, Ze jeho nymfu vidél s mladym jinochem -
Dafnim. Jde vSak o jinou divku - Dafniho milou Apidamii.
Apolldén si v hnévu neovéri havranovo narceni, a Kordnis
zasadhne stribrnym Sipem. Pred smrti stac¢i nymfa Apolldnovi
tici, Ze s nim cCekd dité - syna Asclaepia. Pfedposledni c¢islo
opery je lamento nad smrti Kordnis a jejiho syna (pop?f.
Dafniho - dvojznac¢nost v Zouharové verzi), poslednim ¢islem Jje
vySe analyzovand moralita o vrtkavé léasce.

Déjové odchylky v jednotlivych verzich (pasty?, Ovidius,
Zouhar) pomérne zevrubné zpracovala Mgr. Karla Zouharova ve
své dipl. praci vénované pravé opere Coronide, zminme alespon
struéné ty zadsadni: Libreto Pastora Arcade obsahuje na zavér
opery lamento Apidamie a Apolldna nad smrti Kordnis a Dafniho,
kterého Apolldn téZ zabiji, motiv ditéte se naopak objevuje
pouze ve verzi Ovidiové. Zouhar prakticky poneché&véd nazivu
Dafniho (resp. nepouzije text, ktery by naznacoval jeho smrt),
zvyraznuje v3ak motiv mrtvého ditéte (paralela s Noci dnem?

viz. dale) - Due in una mariemur - Dva v jedné zmirdme nyni.»?

" Pelanova, Sarka: Opera Coronide skladatele Vita Zouhara (in: Opus Musicum, &. 2, 2001, s. 49)
129, scéna Coronide - Mora quell Perfida, ptepsano z pracovni partitury (Kotvrdovice, 2000)
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Dilo Torso je pak vysledkem kooperace dvou autoru - Zouhara a
Hanzlika, kdy kazdy zhudebnil Sest z celkovych dvanadcti ¢&isel,
které byly vybrany z libreta k opere Yta Innocens (Nevinné
Yta), kterou zvlast zhudebnil Tomé&s Hanzlik, ktery se posledni
dobou zhudebriovani starych baroknich libret vénuje ¢im déal
intenzivnéji. S Vitem Zouharem je dale spojeny také provadénim
jeho opust, s komornim souborem Ensemble Damian, kterého je
uméleckym vedoucim.

Kromé pltvodu a stari libret je spoleénym rysem zminénych dél
vizudlni barokni stylizace: Dobové kostymy, paruky, gesta i
kulisy. Baroko a minimalizmus se pak snoubi ve slozce hudebni.
Zouhar tuto kombinaci zvolil ze stejného dtvodu, z jakého voli
jiné na prvni pohled ambivalentni stylova spojeni: Ziskal
nazor, ze spojenim téchto prvkt dosédhne prirozeného,
kompaktniho a smysluplného vysledku, ktery navic bude
pristupny publiku, a zaroven v lepsSim pripadé hudebni inovaci,
v horsim demonstraci toho, co uz bylo, v netradic¢nim spojeni a
souvislostech.

Torso je, Jjak lze predpokléadat, opusem, ktery postrada
déjovou souvislost, jde zkratka o dvandct vybranych scén z
opery Yta Innocens, které nebyly zhudebnény v Hanzlikovée
verzi. K této varianté dodlo z toho duvodu, Ze Yta Innocens
byla zkomponovana na objednédvku prazského Narodniho divadla
pro projekt na pokracovani BuSeni do Zelezné opony, v ramci
kterého uvedl napf¥. 1 Zouhar svoji operu Coronide, a byly zde
v prubéhu let provedeny skladby i dalsSich soudobych ceskych
autoru (M. Pudlédk, M. Smolka, I. Medek, P. Kofromn). Premiéru
Hanzlikovu, plvodné plénovanou na rok 2003 vsSak divadlo
presunulo na sezdnu dalsi, a Hanzlik potfeboval operu jinou,
pro zavérecny vecCer olomouckého festivalu Baroko 2003. Pro
nedostatek ¢asu (a moznad i spise pro chut experimentovat) tedy
pozZzadal o spolupréaci Zouhara, a vysledkem této spoluprace tedy

bylo od kazdého Sest zhudebnénych scén z libreta k opere Yta
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Innocens, které pochdzi z pera piaristy Davida Kopeckého z r.
1728. Jak bylo naznac¢eno, jde o operu z obdobi pusobeni
kardinala Wofganga Hanibala von Schrattenbacha na olomouckém
biskupstvi, ktery vyuzival své jmeniny a narozeniny k
pravidelnym teatrdlnim spolecenskym udadlostem, pr¥i kterych
zaznivaly nové operni kusy, cCasto préavé z produkce biskupského
dvora. Yta Innocens tedy poprvé zaznéla na oslavé jeho
narozenin 12. 9. 1728 na zamku v Kromérizi, a dodnes se
dochovalo jen libreto, nikoliv hudba. Hudba novéa, vzniknuvs$i z
kooperace téchto dvou olomouckych skladateld tedy navazuje na
jejich predchozi dila spojovanim barokniho patosu,
stylizovanych scénickych gest vyjadfujicich hnuti duse (v
tomto pripadé tedy jde o jakési predstavovani jednotlivych
postav se zamérnym vypusSténim déjovych souvislosti),
velkolepych kostymd a baroknich hudebnich postupt, s
kompozic¢nimi postupy minimalistickymi, redukci scénického
pohybu.

I Torso bylo zkomponovano pro komorni slozeni Ensemble
Damian - sopréan, alt, tenor, bas, dvé housle, violoncello a
cembalo. To, ze jde o svym zpusobem parodické dilo (ve smyslu
zertu), naznacuje predevsim prace s vokéaly, které jsou
pouzivany klasickym zptsobem, ovSem i rtzné deformovany -
napt. v Gvodu zminénym nastrojem Kazoo, pozdéji rlznym
priskrcovénim hlasivek, ¢i ptrehnanymi fonetickymi darazy na
ur¢ité slabiky frazi (Tela vibrabo, nunquam errabo) , popr.
mnohonasobnym rychlym opakovadnim jednoho slova (Nunquam, Rem
apod.), popfr. fraze, které v rdmci repetic prechazi az k
voicebandovym technikam (zavérecéné &islo Laeta tuba plausus

sonet), zrychluji se, zpomaluji apod.

Zouharova druhd opera v pravém slova smyslu (tedy nepocitaje
Torso, které postradd déj) nese nazev Noci dnem. Vznikla na
objednavku Narodniho divadla v Brné, které pozadovalo operu v

ceStiné. Jako ptredloha byl opét zvolen text z minulosti,
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tentokrdte v3ak z doby klasicistni - Goethovo nedokoncené
libreto Kouzelnd flétna 2 (Die Zauberfléte Zweiter Teil) (19
vystupl z plénovanych t¥iceti), navazujici na Kouzelnou flétnu
W. A. Mozarta a E. Schikanedera. Na rozdil od piaristickych
libret Schrattenbachovy éry, hudba k libretu Goethovu nebyla
pred Zouharem zkomponovana nikdy, protozZe Goethe nenasel pro
zhudebnéni libreta vhodného skladatele. Prekladu do c¢estiny se
ujal Petr Sté&dron, bohuZel v3ak preklad dodal aZ deset dni
poté, co jiZz Zouhar odevzdal hotovou partituru, kterou byl
nucen vytvorit v mimoradné kratkém cCase. PouzZity text nakonec
napsal sam Zouhar s pomoci manzZelky Karly, ktery je vytvoren
podobnym principem kolédZe jako Coronide: Je zde dilem
inspirovan Goethovym libretem, resp. jeho fragmentem, pouzit
je v8ak novy - Zouhartv text, ktery skladatel napsal z dtvodu
potteby nékterych scén, které v Goethové fragmentu chybi.
Goethe napt. napsal pouze scénickou poznamku k situaci, kdy méa
Pamina projevit nezmérny Zal nad ztratou svého ditéte, a
Zouhar pravé tuto scénu potreboval pouzit. Pro odkryti dalsi
roviny ve véci libreta, byl v programu k otevieni Reduty
zvetrejné&n i St&drontv preklad. Na inscenaci se podileli mj.
dirigentka Gabriela Tardonova, a reZisér a vytvarnik Rocc (vl.
jménem Rok Rappl), ktefi mé€li se Zouharem spolupracovat Jjiz v
r. 2002 na brnénském uvedeni Coronide, z projektu vsSak tenkrat
se3lo. Roccovo vizudlni pojeti prohlubuje podil minimalizmu na
celkovém tvaru dila. Scénické prvky do znac¢né miry redukuje,
nékteré postavy opakuji napf¥. pouze jediny pohyb (coz souvisi
s redukovanou barokni gestikou nap¥. u Coronide), kostymim a
kulisdm vévodi pouze dvé barvy - zlutd a modréd, coZz je jakasi
metafora pro dobro a zlo, nicméné v mensSim kontrastu, nezZ
¢cernd-bila, ¢imZz vyjadruji mySlenku, Ze oba protiklady k sobé
mohou mit bliZe, nez se zdd - v zavéru se oba zndzornéné
principy symbolicky spoji v barvé zelené. Vysledkem je Usporny
polet vyrazovych prosttedkd, symbolika barev, tvara apod. Rocc

je jedinym slovinskym diplomovanym reZisérem (ve Slovinsku
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neexistuje obor "operni rezie"), ktery spolupracuje s ceskymi
skladateli i1 na dalsich projektech, nap¥. posledni opere
Tomé&Se Hanzlika Lacrimae Alexandri Magni se dostalo vyrazné
pozornosti v odbornych periodicich, c¢emuZ ptrispélo dilem pravé
i Roccovo vizudlni pojeti scény.

Zouhar, ktery c¢asto pracuje s védomim nedostatku c¢asu, mél
tentokrdt na zkomponovani opery prakticky jen dva mésice -
zaCal v poloviné ¢gervna, a v srpnu jiZz musel odevzdat hotovou
partituru.

Pres cCasovou nevyhodu vytvoril moznd svij melodicky
nejsilnéjsi opus. VétsSina vokdlnich partd je velice rychle
trvale zapamatovatelnd, zvlasté pak prakticky vsSechny party
postav Papageny a Papagena, ve kerych vyuzivéd podobné
fonetické hry s prvni slabikou jména, jako Mozart. Tato
vyrazna melodika souvisi také se stylovou inspiraci hudbou
klasicizmu, a snad i s védomim Jjistého - ac¢ ne s touto ambici
- navazovani na hudbu Mozarta, ktery byl téZ vyraznym
melodikem. Celkové vzato je vsSak Noci Dnem mnohem vice
minimalistickd, neZ "neoklasicistni," historizujici prvky se
kromé& inspirace libretem objevuji spise v gestice a celkové
snaze o posluchac¢skou pristupnost. Zouhar, ktery ¢asto usiluje
o jakési propojeni (¢i navazani) s minulosti, po hudebni
strance spisSe demonstruje detail kompozic¢ni praxe 18. stoleti
- nap?¥. mnohokrat opakuje jeden harmonicky postup
charakteristicky napf. pro baroko, neustale krouzi kolem
téniky apod. Tuto praxi vSak slySime u Yady dél americkych
minimalist®, takZe se nedd aZz tak mluvit o explicitni hudebni
inspiraci barokem ¢i klasicizmem, na rozdil od opery Coronide.

Zadkladni ambice pf¥i tvorbé opery nebyla snaha o vytvoreni
druhé Kouzelné flétny, pro tvlrce byla naopak klicova
prilezitost, pro kterou byla opera vytvofena - zminéné
znovuotevreni brnénské Reduty.

Stru¢né déjové shrnuti:
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Postavy jsou stejné jako u Mozartovy Kouzelné flétny:
Monostatos prichazi se svou druzinou ke Kralovné noci, a
oznamuje ji, Ze uchvatili do své moci syna Paminy a Tamina.
Ten je uzavren v rakvi, kterou drZzi suita kracejicich jinochu,
a jen pohyb rakve jej udrZuje ptri Zivoté. Kradlovna netudi, Ze
Monostatos Jje prevlecleny Sarastro, ktery se takto pomoci
intriky snazZi nad ni zvitézit, a sesild na zem narky, mraky a
temnotu. Pamina s Taminem nar*ikaji nad ztrdtou syna, a Jjsou
odhodléani jej véemi prostredky ziskat zpét. Kletba je vsak
silnéjsi, a dvojice je omamena. Mezitim se vraci z UspésSného
lovu Papageno s Papagenou, rozradostnéni nejen lovem, ale také
svymi malymi Papageny. Nevéda, Ze jsou vedeni Sarastrovymi
kouzly, bézi radostnou novinu ozndmit Paminé a Taminovi, a
svym prichodem je probouzi z omameni. Dal$i prichozi jsou
knézi, kteri oznamuji, kde se nachédzi jejich dité. Nad vSemi
ndstrahami nakonec zvitézi matetrska laska Paminy, spolu s
Taminem ziskavaji svého syna zpét a kletba Kralovny noci
ustupuje. Zavér je oslavou Papageny a Papagena, kteri zdanlive
ndhodou zachranili dité i1 zemi pr¥ed Kralovninou kletbou.

VySe zminénou paralelu déjového motivu s Coronide tedy
mazeme vidét v roli ditéte: V obou operdch je dité mileneckého
paru ztraceno - v Coronide nendvratné - umird, v Noci Dnem
do¢asné - zachvaceno mocnostmi zla a nakonec 3tastnou shodou
okolnosti vysvobozeno, a tento navrat ztraceného syna je téz
vhodnou metaforou k onomu znovuotev¥eni brnénské reduty. Dalsi
souvislosti tématu s brnénskou Redutou je ten, Ze autor

libreta pavodni Kouzelné flétny, Emanuel Schikaneder, byl v

letech 1807-1808 jejim vykonnym freditelem.

Jak bylo receno, skladatel se snazil o co nejpfistupnéjsi
hudebni Jjazyk, a vychodiskem se pro néj stal minimalizmus, a
sice v nejvétsim rozsahu oproti predchozim operdm. Jsou zde
hojné vyuzity repetitivni prvky, naopak vyrazné je redukovana

harmonie, a sice povétSinou na zadkladni harmonické funkce.
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Rozdil od amerického vzoru spoc¢iva v absenci bezcasovosti,
kterd je dana vyrazné menSim pocCtem repetic zvolenych
hudebnich tGsekt. Srovnadme-1i operu Noci dnem s Glassovou
Einstein On The Beach, jakoZto pravdépodobné nejdislednéjsi
operou z hlediska uZiti minimalizmu, miZeme konstatovat, Ze v
pripadé Glasse se repetice poc¢itaji v radu desitek, kdeZto u
Zouhara jde mnohem castéji o repetice v radu jednotek (v
prirozené - evoluc¢nich cyklech po &tytrech, osmi apod.) V
souladu s primdrnim oslavnym ucelem skladby m& velka céast
opery az hymnicky charakter. Nelze jednoznac¢né urcit pomér
inspiraci stylu klasicistniho k minimalistickému, protoze
uzité vyrazové prost¥edky lze Casto zaradit ke stylim obéma
(jasna, nekomplikovand harmonie, rytmic¢nost, prlzracnost...).
Naproti tomu jsou zde uzZzity techniky pomérné jednoznacné
souvisejici s minimalizmem - polyrytmy (scéna 8 -
instrumentdlni uvod, kdy se ve fazovém posuvu strida rytmus
synkopicky a pravidelny - osminkovy a c¢tvrtovy mezi party
housli a fagotu, postupné rozvijeni melodickych uryvka v
repetici, ¢i jejich postupné "nabalovani se" (scéna 9).
Melodicky samostatné patterny jsou urcitym odkazem na tvorbu
Steva Reicha (srov. napt. klavirni pattern ve scéné 9 (pr. 3)
S patou C¢asti Reichova Music For 18 Musicians), naopak pasaze
homofonni vice evokuji poetiku Phila Glasse (srov. napt. zac.
scény 1 Povstante (Pr. 4), kterd m&d navic podobné akordické
schéma, Jjako obraz Massman z Glass/Reggiova Nagoygatsi - na
prvni dvé doby mollovéa tdénika, nasleduje u Glasse zmensSeny
akord na sedmém stupni a zmensSeny akord na 3Sestém stupni s
disonantnim stridavym tdénem na ndéné, u Zouhara durovy akord na
zmenseném Sestém stupni a zmensené zmensSeny akord na zvySené
kvarté. Toto se dvakrat opakuje, nasleduje stejny polet taktu,
ve kterych je tento motiv harmonicky rozvijen, a cely Usek
funguje jako zéadkladni repetic¢ni pattern. Oba priklady jsou v
lichém rytmu, u Zouhara v Sestiosminovém, u Glasse bohuzel

nebyla k dispozici partitura, nicméné z nahravky lze usoudit
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bud na rytmus Sestiosminovy, tric¢tvtovy, nebo se jednéd o

trioly.).

Priklad 3

Vit Zouhar - Noci dnem, scéna 9. Strdzcové (piano)

Priklad 4

Scéna 1, Povstante (klavirni wvytah)

Vokédlni party se vyznacuji zvySenymi technickymi naroky na
interprety, z hlediska stavby melodii, ve kterych je c&asto
minimum prostoru pro nadech. Zouhar zde opét dopredu védél,
kteri konkrétni interpreti budou jeho hudbu zpivat, a napt. v
détské trojroli syna Tamina a Paminy dostédva melodii do
nadstandardni vysSky (scéna 11 - Jsem to ja - dvoucarkované
"a"), ovSem s informaci, Ze interpreti jsou schopni i tyto

vysoké tény vyzpivat.
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Priklad 5
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2. Chlapec (A) L7 ——F

3. Chlapec (A) Jsem - to, jsem - to  ja.

)
Contrabasso I;—'}—E‘ = =

Scéna 11. Jsem to ja

Patrné nejvyraznéjsim hudebnim prvkem v opetre Jje vSak
zminénd melodic¢nost, a sice predevsim v partech Papagena a
Papageny. Na prikladu vidime fonetickou htic¢ku, kterou pouzil
jiZz Mozart ve své Kouzelné flétné, kdy se Papageno a Papagena
jakoby zakoktéavaji pfi vyslovovani svych jmen na pocatedni
slabice "Pa" (Pr. 6, takt 9-12). Kromé odkazu na Mozartuv
ndpad ma tento princip téZz efekt napodobeni fanfary, i
vzhledem ke vzestupné tendenci melodie, kterad by se dala
interpretovat jako klasicistni "raketa," pouze zpomalena onim
"koktdnim". Na rozdil od napf¥. Torsa zde tedy nejde o zamérné
"shazovani" obsahu, ale timto prvkem jsou charakterizovany
zpivajici postavy, stejné jako svézZi atmosféra, kterou kolem
sebe $iti vzhledem k déjové situaci, ve které se nachéazeji
(radost z uUspésného lovu). Jiné hudebni citace ¢i odkazy na

Mozartovu Kouzelnou flétnu se v dile nevyskytuji.
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Priklad 6
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Scéna 3, Papageni, tucni ptacci

Zouhar tedy vyuziva pfedev3im poetiku minimalizmu, kterou
dosahuje charakteristického dramatického napéti. To je
konkrétné vytvadreno sledem nékolika akordd, které se opakuji v
patternu, a polyrytmy, jez zvysSujli ono napéti ménicimi se,
popf. naopak konstantné se opakujicimi dlrazy. Toto napéti je
nejvice vyuzito ve vypjaté ¢asti scény 5 - Narek Paminy, od

taktu 65, kdy pronas3i svoji kletbu.
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Priklad 7
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Scéna 5, Narek Paminy

Instrumentdlni skladbou, kterou lze zafradit do okruhu
"dialogt minulosti s pritomnosti," je Blizka setkani
zbésilosti srdce (1993/2004), pav. pro stereo-orchestr, novéji
pfrepracovéna pro klavir a orchestr. Stereo-orchestrem je
minéno rozmisténi dvou orchestrd v prostoru salu, popft.
rozdéleni orchestru jednoho. Pavodni my$lenkou byl orchestr
kvadrofonni (resp. 4 orchestry), ale pro obtiZe spojené s
timto provedenim byla skladba prepracovadna do pohodlnéjsi
moznosti realizace. Analyzu verze puUvodni provedl Maté]
Kratochvil (2002), verze nova je preinstrumentovana, ponechava
si vSak puvodni charakter. Stylové spojeni spocivad v rytmické
pulzaci nastroju, polyrytmu, fazovém posuvu, pomérné barevné-
harmonicky-dynamické static¢nosti jednotlivych casti,
repetivnost kratkych melodickych Gryvkd na strané jedné -
minimalistické - a sestupné rakety, harmonické postupy,
pravidelny rytmus na stran€ druhé - historizujici, nékde na

pomezi baroka a klasicizmu.
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Komornéj3im prispévkem do této oblasti Zouharovych skladeb
je Co vsSechno se mizZe tangu také stat pro c¢tyri fagoty (1997).
Skladba nem& konkrétni formu, obsahuje nékolik motivl, které
jednoduse navazujl jeden na druhy. V prvnim je primadrni daraz
kladen na rytmus, a sice ve spojeni typického metra tanga -
prvni t¥i doby daraz na ¢tvrtovou dobu, ve C¢tvrté diraz na obé
osminové, s charakteristickym polyrytmem minimalizmu. V druhé
Casti skladby (od taktu 101) je pouzZita typickd barokni
sekvence zaloZend na sestupné modulaci téniky a subdominanty -
v tomto ptripadé v akordickém sledu: h moll, e moll, A dur, D
dur, G dur, G zm.zm., Fis dur, h moll. V tomto misté jde

zjevné o hudebni Zert, odkazujici zpét na néazev skladby.

Priklad 8
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Vit Zouhar - Co vSechno se miZe tangu také stdt (takt 101-104)

6.2.2 Vybrané skladby s prvky minimalizmu

Nejvice minimalizmu se ve své tvorbé u nas tedy patrné blizZi
pravé Vit Zouhar, ktery pouziva jak polyrytmy, tak postupy (v
ramci harmonicko-melodického progresu), které odkazuji pomérné
zjevné na americkou minimalistickou Skolu. Plati to vsSak opét
jen pro ¢ast jeho opust, a vidy si zachovava svi]

charakteristicky rukopis, ktery by se zjednodusené dal popsat
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jako "pocit naléhavosti, napéti," a pro docileni tohoto efektu
uziva paradoxné praveé repetic¢nich postupt. SlysSime v Jjeho
skladbach "minimal", ale zaroven nas skladby nenechaji v
meditativni netecnosti. Minimalisticky je urcité v pojeti
harmonie - vystac¢i si s harmonickymi funkcemi v rémci hudby
zcela tondlni, které nijak dramaticky neodbihaji od ténorodu.
Pokud skladba zac¢ind napt. v C dur, nic néds v prubéhu skladby
neznejisti v presvédceni, Ze skladba ve stejné tdéniné také
skonc¢i. Demonstrujme prvky minimalizmu nejprve ve skladbéach,
kde prevladaji bici nastroje, potazmo, organologickou
terminologii Sachse-Hornbostela - idiofony:

U kazdého prikladu mGZeme nalézt rovinu, kterd se Skatulce
minimalizmu vymykéad. Skladba Siréne pro bici néstroje
"vyhovuje" definici z hlediska polyrytmi, svym expresivnim
charakterem vylucuje efekt meditativnosti. Stylové vérnéjsi Jje
zase skladba Duny (1995) pro dvé marimby. Zde dochazi na
minimalizmus k pomérné castému st¥idani motivt, jinak zde
mizeme vystopovat odkaz na Steva Reicha, 1) diky vybéru
nastrojua, 2) diky melodickym patterntm, které maji casto
nepravidelny rytmus, 3) diky strukturaci a zplsobu prolinéani
jednotlivych motiv. Do "idiofonickych" skladeb mtzeme
Castecné zaradit také opus Je vsSechno (1992) pro - dle
partitury - "proznivani pro dva kytaristy, dvé kytary a

\}

znéjici prostor." Kytary jsou zde totiZz v prvni poloviné
skladby pouzivany jako perkuse - rytmus vznikd rychlymi tdery
dlani na korpusy néstroju. V tomto ptripadé je vSak redukovéna
strukturovanost - nastroje se plynule st¥idaji v crescendu a
decrescendu, které probihaji navzajem v opacné fazi.

Tretim prikladem z hlediska nastrojl rytmickych je Brana
Slunce existujici ve verzi pro koncertantni bici nastroje a
orchestr (1989), novéji pak upravend pro bici a orchestr
komorni (2006). Cast prvni - pouze pro bici party, tentokrate

neni polyrytmickéd, ale zase vice odkazuje na inspiraci

vychodem. Jde vsSak jesté dal nez na zminény indicky
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poloostrov, Jje spide odkazem na japonské komorni bici
orchestry (i s patfic¢nymi doprovodnymi vykt¥iky), napt.
produkci skupiny "JAMATO," ktera u nas jiz vicekréat
koncertovala, pokazdé pred zcela vyprodanymi sadly. Druh& cCéast
skladby je expozici orchestrdlniho télesa, kde je pouzito ono
"proznivani" jednotlivych nastroju a ténlt. Faze je tedy
dosazeno v roviné dynamiky - crescendo a decrescendo, jak tomu
bylo u skladby Je vsSechno. V ¢asti posledni pak hraji bici s
orchestrem dohromady, vysledkem je spojeni vsSech prvkl, jez
predtim zaznély zvlast: rytmickd slozka, dynamické prolinéani,
repetivni motivy v partu housli. Skladba byla pouzita ve filmu
Amerika reziséra Vladimira Michéalka (1994). Jde kupodivu zatim
0 jediné spojeni Zouharovy hudby s filmem, navzdory tomu, Ze
hudba jinych minimalistd je ve filmu vyuzivéna velmi casto,
zejména pro Jjejili schopnost zvukomalby a zaroven charakteru
zvukové kulisy dotva¥ejici atmosféru (pfedev3im P. Glass a M.
Nyman, narazoveéji S. Reich, T. Riley...).

Jiz zde vidime, Ze, ac¢ maji Zouharovy skladby spolecné
prvky, pokazdé jsou pouzZity odlisnym zplsobem. Princip
prolindni je zajimavy téz u skladby Zda se mi zato pokazdé
(1992) pro housle, klarinet a klavir, kdy na stejném principu
fazového zesilovani a zeslabovéni vystupuji a mizi jednotlivé
-nejdrive tdény- pak motivy, které spoledné tvori hudebni
vrstvu, kterd se v cCasovém prubéhu zahustuje, a nasledné zase
postupné mizi, z melodii ztstéavaji jeji UtrZzky, a nakonec
pouze tébny, kazdy nékolikrat se opakujici, jako na zacédtku
skladby. Jde o jednu z "nejmeditativnéjsich" Zouharovych
skladeb.

Na podobném principu je zkomponovano trio pro klarinet,
fagot a klavir Jako voda je (1994). V Uvodu zazniva tdédn "e',
jehoz barva se méni s instrumentaci, kdy jednotlivé néstroje
tento tén plynule prebiraji principem crescenda a decrescenda.
Posupné se zvukovad plocha rozvine na dalSich ténech, a z ni

pak zacinaji probleskovat prvni rytmické patterny, které
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nakonec zcela skladbu ovladnou. Skladba konc¢i na né€kolikeré
repetici motivu na akordech d moll, C, B, A.

K meditativnosti vyvolané fazujicimi polyrytmy se vraci v
audiovizudlnim dile Kruhy Hladin (2003) pro ¢tyri flétny a
video, JjeZz vychdzi z autorovy vlastni videonahravky pohybu
pulct na vodni hladiné v ruprechtovském rybnice. Skladba se
opét skladdd z vice kontrastnich motivl, prostredni &ast Jje
homofonni, rytmy se st¥idaji nikoliv "horizontadlné", tj.
nékolik zaroven, ale "vertikalné" - vsSechny flétny hraji jeden
rytmus, ktery pak ve stejny okamzik zméni na Jjiny. V zavéru
skladby se rytmy opét "rozklizi", vraci se fazové posuvy a
polyrytmus, zalozeny pfredev3im na st¥idédni tént D a E, kazdy z
nich mnohokrdte v kratkych hodnotach zopakovan. Video Jje
pocitacové upravovano, méni se barva obrazu, pohyb pulct se v
prostfedni casti sléva do barevnych zaoblenych c¢ar, které
naznacuji kruhovy pohyb, ktery byl pravdépodobné také
inspiraci pro nazev skladby. Zaroven vyvolavajl dojem ménici

se abstraktni malby v pohybu.

Zasadnim prvkem Zouharovych skladeb, kterym se vymyka
Skatulce minimalizmu - stejné jako u pozdéjsich kompozic
samotnych "otcta stylu", Jje absence bezcasovosti. Jeho dila
majil rychlejs3i vnit¥ni vyvoj, dynamiku, napeti. Nenechaji tak
posluchac¢e v narkdze, C¢i meditativnimu stavu, jak tomu bylo u
minimalizmu raného, maji komplikovanéijsi wvnit¥ni strukturu, a
posluchac¢sky pristup tedy miZe byt mnohem vice "tradicné
evropsky." V minimalizmu jde predevsim o formu - Jjak se z
jednoho mista dostat na druhé, obsah jiz tak dilezity neni.
Zouhar klade dtaraz i na obsah, v souladu s jeho pozadavkem
posluchac¢ské pristupnosti. Jeho dilo obsahuje i meditativni,
relativné statické plochy (prosttedni c¢ast Blizka setkdni
zbésilosti srdce, ¢i "kytarova" Je vsSechno), i zde vsak
melodické patterny nenechavad opakovat po tak dlouhou dobu, aby

mohly mit efekt skladeb rané minimalistickych, které, pokud
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poslouchéme onim "standardné evropskym" zplsobem, neni u nich
vlastné co k poslouchani. Zouharova dila nejsou ani typem
performance, pri kterych lze kdykoliv p¥ijit a odejit, maji
vnit¥ni progres, a je tedy vhodnéjs$i poslouchat je od zacatku
do konce, 1 z toho davodu, Ze ztidka mivaji jednu barevnou (&1
instrumentac¢ni) rovinu (Duny), vétsSinou jsou naopak rozdéleny
do vice ¢asti, které jsou vzajemné kontrastni jak tempové, tak
v roviné nastrojové, poptr. dynamické.

Skladba Sest klavird (1992) odkazuje zase vice napf¥. na
tvorbu La Monte Younga, ¢i Arvo Parta. Celd je zaloZena pouze
na ténech aiolské mollové stupnice od ténu d (v rlznych
oktavach), chybi tercie, nejvice frekventovand je kvinta d-a.
Tato kompozice je pouzita 1 ve Wide Crossing (1994), kdy je
kombinovédna s agresivnimi industridlnimi pocitacoveée
generovanymi zvuky.

Zcela jind Jje skladba pro dva klaviry Drasnéni (2004)
komponovand s vénovanim pro Duo ArdasSev (Renata a Igor
ArdaSevovi), kde Zouhar kombinuje patterny rychlého
expresivniho charakteru. Charakter skladby je dan uvodnim
podkladovym motivem, kde se st¥idaji tény "b" a "c" kontra.
Akordy B dur a C dur se také objevuji nejcastéji, Jjinak jde
patrné o Zouharovu harmonicky nejprokomponovanéjsi skladbu,
akordy se zde st¥idaji v rychlém sledu, méni se tdénorod. V
predmluvé k partitutre autor uvadi, Ze nézev skladby je Jjakousi
alegorii pro préaci s drevem: "(...) prolnutim zdanlivé
nespojitého - skladby o ceskych snech a povrchu drev - vzniklo
Drdsnéni, slovo, které je drobnou variaci na fascinujici

femeslny postup a které nejlépe vystihuje atmosféru skladby. "'’

Zouhar cCasto pouzivd ve svych skladbich kombinaci daraz®t na
kazdou c¢tvrtovou v jedné nastrojové skupiné, a opakovani dvou
tént v Sestnactindch v druhé, ¢imZz tvori akordicky trojzvuk, a

tento vychozi bod je opakujicim se patternem, na ktery vrstvi

' Zouhar: Drasnéni / Scary Dreaming (partitura, Olomouc/Dobratice 2004)
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dalsi motivy (Co vSechno se miZe tangu také stdt, Haec in arma

ruo (Torso), Zda se mi zato pokazdé, Blizkda setkdani zbésilosti

srdce) .
Priklad 9
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Vit Zouhar - Co vSechno se miZe tangu také stdt (takt 33-36)

Dalsim Castym prvkem jeho kompozic je harmonicky podklad
hrany na klavesovy nastroj, tvoreny opakovanim jednoho ¢i vice
akordd nap?¥. v Sestnédctinové &i osminové frekvenci, kdy se
akord zméni po dvou aZ ttrech (v pripadé 3/4 taktu), ¢&i c&tyrech
(v p¥ip. 4/4) ctvrtovych dobadch (Coronide ed Apollo, Tutte
quelle z Coronide, Adverto, mihi cuduntur doli z Torsa,

Introdukce z Noci Dnem) .

Priklad 10
NN _N_N_IN NN _IN_N_E_E_N_N_IN_N_N_
i o  § S SSS 88
Organe 4| 1
e e e e e e e
Vit Zouhar - Coronide, scéna 1. Coronide et Apollo, zal. partu
organa

Harmonicky téZ cCasto zakoncuje sled akordd dominantou se
ctvrtym stupném rozvedenym do akordické tercie (Haec in arma
ruo (Torso), Felice chi prova (Coronide), zavéreénad cast Co

vSechno se miiZe tangu také stdt). Tato dominanta je u Zouhara
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vyrazna proto, Ze (nejen) v uvedenych ptripadech trva dvakrat
déle, neZ predchazejici akordovy sled, préavé pro rozvod
c¢tvrtého stupné. Neni pouzZivana pouze jako pfiprava zaveéredné
téniky na konec skladeb, ale jako konec harmonického motivu,

ktery se vicekrat opakuje.

Priklad 11
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Vit Zouhar - Coronide, scéna 2. Felice chi prova (takt 132-
138)

Presto, Ze prakticky vdem skladbém Vita Zouhara by bylo
mozné vytknout stylovou "necistotu," pomérné jednoznacné vsak
vétsinu jeho hudby miZeme spojit s minimalizmem, protozZze timto
stylem je ovlivnéna nejvic, a prvky minimalizmu prevysuji
prvky jinych stylovych okruhti. Na druhé strané tato
"nec¢istota" dodava Zouharové hudbé osobitost a umozniuje ji

chdpat i v jinych souvislostech, neZ pouze s minimalizmem.

Redukci pro tento vycet skladeb je pocCet nahravek a
partitur, ke kterym jsem mé€l mozZnost se dostat, neklade si
tedy narok na vycCerpavajici komentar k dosavadnimu dilu V.
Zouhara, slouzi jako suma prikladt doklédajici obecnou

charakteristiku dila.
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6.2.3 Vyznamna ocenéni

Prvniho ocenéni se doc¢kal Vit Zouhar jiz v patnédcti letech -
v souté&zi skladatelskych talent® Cs. rozhlasu v r. 1981.
Vicekrat ziskal cenu Ceského hudebniho fondu, poprvé v r. 1988
za skladby Agastia a Cas dobrych nadéji, v r. 1989 za skladbu
Brdana Slunce, a v r. 1994 za Blizkd setkdni zbésilosti srdce.
Se skladbou Agastia se umistil na 2. misté v soutézi mladych
skladateld poradanou AMU, JAMU a VSMU v r. 1989, Blizkad
setkdni zbésilosti srdce ziskalo ocenéni Hudebni nadaci OSA za
orchestrdlni skladbu v r. 1993. Za skladbu Wide Crossing
dostal ¢estné uznani ve skladatelské soutézi elektroakustické
hudby MUSICA NOVA 95. Za skladbu Co vSechno se miZe tangu také
stdt obdrZel v r. 1997 cenu Spolecnosti skladateld a cenu
Nadace Musica Iuvenis. Ve skladatelské souté€Zi Generace ziskal
nékolikrat za sebou druhé misto v letech 1992-1995 za skladby

Zdd se mi zato pokazdé, Sest klaviri, Jako voda je a Duny.

Nahravka souboru Fagoti Brunensis byla nominovana na cenu
Casopisu Harmonie (2000), opera Torso na inscenaci roku

(2003), inscenace Noci Dnem na uddlost roku (2005) .'*

" tento vydet vychéazi ze seznamu zptistupnéného Vitem Zouharem prostiednictvim ftp serveru Univerzity
Palackého.
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6.3 Védecka préace

6.3.1 Monografie

Vit Zouhar je autorem knihy "Postmoderni hudba? Némecka
diskuse na sklonku 20. stoleti"™ (2004) a rady studii
zamé¥enych na problematiku hudby 20. stoleti (minimalismus,
redukcionismus). Pro IEM-Cube ve Styrském Hradci rekonstruoval
prostorovou verzi elektroakustické skladby Poeme électronique
Edgarda Vareseho (2003). Podili se na ptripravach kritického
kompletniho vydani dél Bohuslava Martint. Se svym otcem pravé
dokonc¢uje prvni komentované vydani korespondence Bohuslava

Martint a Zdemnka Zouhara.

Kniha Postmoderni hudba? Némeckd diskuse na sklonku 20.
stoleti je Zouharova prvni velkd studie. Autor zde nejdrive
upozornuje na problematiku odlisSnych pristupt k pojmu z
riznych védeckych oblasti, mj. na to, Ze napt¥. Hudebni véda
zaCala s terminem operovat Jjakozto posledni uménovédnéa
disciplina. Zminuje dvoje zakladni chdpédni terminu - Barthovo
a Zielkowského. V interpretaci Theodora Zielkowského jde o
odmitnuti moderny. Postmoderni skladatel je zde napt. John
Cage, ktery reaguje svym principem indeterminace na
prekomplikované kompozicéni systémy produkované okruhem
Darmstadtské Skoly. Postmoderna mé& predstavovat navrat k
pristupnosti uméni masovému publiku, negaci modernistt, kteri
tvori sofistikované, nicméné stdle vice spiSe sami pro sebe.

Americ¢an John Barth je autorem stati Literatura vyclerpanosti
z r. 1967, ktery byl v dobé vydani pokladdan za jakysi
manifest postmoderny. V jeho podédni nejde o negaci moderny,
spise naopak - jde o navazani. Chédpe modernu jako stylovy
okruh, jenz dospél ke svému zavrSeni, postmoderna je

nadsledujicim Casovym obdobim, na jehoZ predstavitele klade
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stejné hodnotové naroky - vyjimecnost, odbornost, umélecké
mistrovstvi, napaditost, inspiraci. Nechce uméni "vracet
lidem, " argumentuje tim, ze ...obycCejni 1idé budou vidycky
(...) bloudit a ztrdcet dudi.!” P¥istupnost uméleckého dila
neni méritkem jeho kvality, a pokud je novy umélecky smér
obhajovan pouze jako reakce na smér predchozi, s rezignaci na
jeho objektivni hodnotu, neni divod se jim seridzné zabyvat
jinak, neZ jako slepou vyvojovou veétvi uméni.

Zouhar zde zminuje i1 ostatni osobnosti, wvstupujici do
diskuse o postmoderné, z nichZz kazdy akcentuje jiny aspekt,
viceméné se v$ak vsichni shoduji v tom, Ze ja&drem postmoderny
je vétsi odpoutani se od tradic. Jednou je to kontinuita,
podruhé prikréd negace, jindy spojovani nespojitého, hledéani
novych forem, opou$téni starych, v kazdé interpretaci Jje
kladen diraz na jind hodnotova kritéria. U Americana Leo
Fiedlera je napr. "Post-modernism" od "Modernismu" odlisSen
"...prekondnim hranic mezi vysokym a masovym uménim."!®

Uvedeni teoretici vychazeji z prostfedi literarni védy.
Charles Jencks prenasi vyraz "post-modern" r. 1975 v
pozitivnim vyznamu do oblasti architektury. Charakterizuje
postmodernu jako pluralitu, kterd ovsem nevylucuje jednotu.

Jednim z plnohodnotnych vyrazt této plurality je pro né&j

eklekticizmus (baroknli minimalizmus v architekture?), na druhé

strané Jencks snizZzuje vyznam otazky stylu a stylovosti
postmoderny. V téchto vykladech se mySlenkové rozchdzi s
Jjinymi teoretiky postmoderny, pfedstavujicimi jeji hlavni
proud (Welsch, Lyotard aj.). Podobné jako Fiedler vSak klade
pozadavek stirdni tzv. "vysokého" a "nizkého" uméni. jeho
myS$lenkovym odpurcem byl francouzsky filozof a esejista Jean-
Francois Lyotard, ktery vyrazné prispél k mezioborovému

chdpéni pojmu (tj. i v hudebni védé) svym spisem La Condition

15 Zouhar: "Postmoderni hudba. Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti, s. 26.
' Zouhar: "Postmoderni hudba. Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti, s. 32.
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postmoderne (Postmoderni situace)!’. Zajimd jej John Cage, a
postmodernu chape jako vymezeni vacéi vsemu, co je znadmé (pt.
nezobrazovani nezobrazitelného jakozto mezni pojem) .

Zouhar dédle upozornuje na souvislost postmoderny s tzv. new
musicology, kterd se profilovala v Americe v 90. letech, a
kterd se snazi nazirat muzikologické problémy z novych uhlt
pohled (gender, sexualita, presun pozornosti ze zkoumdni
uméleckych hodnot eurocamerické hudebni produkce na hodnoceni
v3ech hudebnich kultur, odklon od hudebné historického
pristupu ve prospéch analyzy...). Presto, Ze diskuse o
postmoderné vznikla z popudu USA, je zde toto téma na okraji
zadjmu, naplno rozvinuto bylo pravé v diskuzi "némecké."
Dlvodem mohou byt tendence spojovani napt. postmoderni hudby
(J. Cage, minimalizmus) s propagaci marxizmu (George Edwards),
tyto interpretace se vsak brzy vytradceji, nasleduje nékolik
studii demonstrujicich prvky postmodernizmu v dilech hl. Steva
Reicha (Robert Schwarz, David Schwarz, Naomi Cumming). V
souvislosti s hudbou zdlraznuje Zouhar heslo Postmodernism v
Grove Dictionary Of Music And Musicians od muzikologa Janna

Paslera.

V hlavni c¢asti textu se tedy Zouhar zabyva jiZ tematickym
jadrem knihy, tj. némeckou diskuzi o postmodernizmu.
Vysvétluje vstup némeckych filozofd koncem 70. let do diskuse
0 postmoderné mj. slabnoucim vlivem avantgardy, a nastupem
tzv. Neue Einfachkeit a amerického minimalizmu, ktery pronika
do némeckého prost¥edi. Ti si tyto jevy vysvétluji bud jako
regresi (Stuppner), restituci (Adorno, Dahlhaus), nebo
restaurovani tradice (de la Motte-Haber). Neue Einfachkeit se
tedy pro némce stava jakymsi synonymem pro postmodernu,
navzdory faktu, Ze tento pojem prakticky vznikl nédhodné&, a
oznacuje skladatele, kteri jinak spolu hlubsi souvislosti

nemaji.

'7 Jean-Francois Lyotard: La Condition postmoderne. Paris: Edition de Minuit, 1979,
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Zouhar také srovnava diskuzi americkou a némeckou: Zatimco v
Americe diskuse probihala v devadesatych letech pfedevsSim v
periodicich, a vice kladla diraz na metodiku postmodernich
tvlrca, v Némecku se problém fesil predevSim na rtznych
sympoziich a kolokviich, a hlavnim cilem bylo predevdim presné
vymezeni pojmu Postmoderna, k cemuZz nakonec nedoslo.
Pravdépodobné hlavnim divodem, pro¢ se to nepodatrilo, byla
neshoda uc¢astniklt diskuse, ktefi v ni méli srovnatelny vliv:
Kazdy operoval trochu s jinou variantou pojmu (Postmoderne,
Postmodernism, Postmodernes Musikdenken...), nékteri se
pokouseli striktné odlisit vyznam kazdého jednoho pojmu, jini
se snazili o ustaveni definice pro jediny z nich, pfritom vsak
jiZ z principu jde o pojem z vlastni povahy prilis
subjektivni, nez aby $el s obecnou platnosti jednoznacné
definovat, podobné jako nap¥. pojem hudba, jak spravné
naznac¢uje i Jaromir Havlik, ktery napsal na tuto publikaci

kritiku, otidténou v Easopise Muzikologie.'®

Autofi se navzajem
neshodovali ani se zatrazenim konkrétnich skladatelli, ¢i jejich
vybranych dél, do postmoderniho okruhu. Proto se ani Zouhar
nesnazi o néjakou dalsi, konec¢nou definici pojmu, spise
odkryva podstatu némecké diskuse, analyzuje jeji strukturu,
interpretuje demonstrované nazory.

V Némecku tedy oznacuje jakozto hlavni "diskutujici" Wulfa
Konolda, Hermanna Danusera a Helgu de la Motte-Haber, ktera
nejvice akcentovala potfebu presného pojmového vymezeni, a
spojovala postmodernu se zminénou neue Einfachkeit. Zde jiZz je
re¢ o problematice postmoderny v hudbé.

Konold jakozto jeden z prvnich prispévovateld predznamenal
charakter evropského pejorativniho pojeti postmoderny Jjakozto
upadku v uméni, a bral ji jako argument pro obhajobu moderny,
inspirovéan Jirgenem Habermasem. Tato obhajoba vsSak neni ptilis

presvédcéiva, protoZe sice maZe mit vahu jako kritika

'8 Havlik, Jaromir - Vit Zouhar: Postmoderni hudba? Némeckd diskuse na sklonku 20. stoleti, Olomouc 2004. In:
Hudebni véda, ro¢. XLIII, 2006, ¢. 2, s. 191-194)
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postmoderny, ale nepfinddi argumenty pro zZivotaschopnost
moderny. Zouhar Konoldovi vytyvkd tadu daldich metodickych
proh¥eskt, a ex post zpochybnuje prakticky celou jeho
ndzorovou koncepci. Prizndva mu tak de facto vyznam jenom z
hlediska jeho vlivu, nikoliv hodnotu nédzor® samotnych. Pritom
vSak nedemonstruje Zadnou osobni ndzorovou antipatii (kteréd by
nebyla prekvapenim, kdyz si uvédomime, Ze Zouhar jako
skladatel je ve smyslu vstrebavani v1ivl minimalizmu svym
zpusobem postmoderni), vSechny své vytky podkladéd dostatelné
padnymi argumenty. Konold stoji na zacatku diskuse jako jeden
z inicidtort, a vicekrat jiZ do ni nevstupuje.

Danuser na rozdil od Konolda chape postmodernu ne jako
jednotny styl, ale jako celou Yadu smért, které poji urcité
spolec¢né prvky. Ty vSak nejsou v jeho pojeti upadkové, naopak,
pro hodnoceni jsou zde rozhodujici pozitivni kvality. Zahrnuje
do oblasti pojmu i avantgardu, a pise o posunu zajmu od formy
dila k procesu jeho tvorby. Nazorové je inspirovan Lyotardem.
Nevyhodou jeho koncepce je vsak prilisna otevienost, v
disledku ¢ehoZ je pak mozné za postmoderni povaZovat valnou
vétsinu hudby 70. a 80. let, pricemz zlGstdvaji stédle nejasnéa
jednoznac¢nd kritéria. Danuser sam se vSak vyhybd ukvapenym
soudtim a klasifikacim, a ptred pojmem postmoderna upfednostnuje
pojem Postmodernes Musikdenken. Jako priklad moderniho
skladatele uvadi Schonberga, nejzadsadnéjsSim postmodernistou je
pak pro néj John Cage. Na rozdil od Charlese Jenckse odmitéa
eklekticizmus jako znak postmoderny, zadkladnim postmodernim
principem je pro néj experiment.

Helga de la Motte-Haber zaujimé& negativni stanovisko vuaci
postmoderné definované ve vztahu k hudebni produkci
inspirované minulosti, naopak pozitivné hodnoti evropskou
tvorbu inspirovanou americkymi trendy 60. let (p¥. Arvo Part).
Toto dvoji pojeti se snazi odlisSit pojmovym vymezenim, kdy
Cast historicky-eklektickou nazyva némeckym terminem

Postmoderne, a oblast "americkou" americkym terminem
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Postmodernism. Nejde v3ak o ustaveni pojmové dvojice, ale
spise o charakter jejich textd, ve kterych tyto pojmy uziva -
oviem ne zcela dlsledné - ve zminénych vyznamech. Po roce 1990
pak tuto dichotomii opousti (i predtim ji vsak narusuje
uzivanim pojmu Postmodern), respektive pojmy pouzivad ¢im dal
vice jako synonyma, a v puvodné naznacenych vyznamech je
navzajem zaménuje (Zouhar uvadi Yadu prikladl). Autor tento
rozpor vysveétluje tak, Ze de la Motte-Haber spisSe naznacila
moznost uchopeni termint, ale nesnazila se o dusledné ustaveni
pojmového apardtu. Podobné pak dle Zouhara "naznacuje" také
analogicky dvojici Moderne - Modernism, kdy prvni Jje varianta
evropska, a druhd americkd. Rozdil vidi opét v odlisném
pristupu k historii. Ten je odvisly od faktu, Ze Evropa ma
nepom&rné& bohatdi kulturni tradici, ne? Amerika. CimZ cistedné
vysvétluje vztah moderny a postmoderny: Za Jjeden z hlavnich
pejorativnich znak postmoderny povazuje ztradtu historické
perspektivy, k Cemuz pak v jeji interpretaci do3$lo mnohem
jednoduseji a dislednéji v Americe, neZ v Evropé. Tato
"ztrata" pak odlisuje eklektické tendence postmodernizmu napt.
od neoklasicizmu. Neoklasicizmus nepostradal historické
povédomi, a snazil se uZitim starsich stylovych prvkl ptinést
novou hudbu, zatimco postmoderni obraceni se k minulosti vnimé
autorka jako spotfebni sériovou vyrobu néceho, co tu jiz davno
bylo, a vysledkem je pak umélecky nehodnotny prefabrikdt. Toto
preruseni historické kontinuity pak vnim&d i z druhé strany
Casové osy - ztratu perspektivy budoucnosti, c&ehoZ dusledkem
je "bezvyvojovost."?

Nazorovou inspiraci pro de la Motte-Haber jsou préace
Charlese Jenckse. Zvlasté v praci zamérené na Vita Zouhara je
vhodné uvést Jencksuav termin double coding - " (...)
komponovdani s nejmodernéjsimi prostredky, kterym dava zdani

tradice"??, kterym se zabyva autorka v pozitivnim slova smyslu,

7 ouhar: "Postmoderni hudba. Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti, s. 170.
27 ouhar: "Postmoderni hudba. Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti, s. 177.
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prestoze jej interpretuje ponékud nejednoznacnéji, nez sam
Jencks. Naopak pro negativni hodnoceni postmoderny uziva opéet
Jencksova terminu Fassadenkunst, prejatého z oblasti
architektury: forma je korektni, obsah je vsak podrizen
samoucelné efektnosti.

Jak bylo feceno, de la Motte-Haber se nejvice ze vsech
zminénych autort snazila o precizovani pojmu postmoderna.
Zouhar jeji netspéch v pokusu o presnou definici pojmu
vysvétluje tezi, Ze se autorka snazila o nové pojmové
vymezeni, pritom v$ak celou dobu vychazela "(...) z némeckého
tradovaného oznaceni '"postmoderne Musik," které je spojovdano s
neohistorizmem a ozZivenim pozdné romantické estetiky. (...)
Své komentdre a kritiku (...) soustredi zejména na tradovany
obsah, aniZ by se pokousela o celkové nové vymezeni pojmu. "’

Nejvétsi prinos némecké diskuze o postmoderné Zouhar
spatfuje v tom, Ze vyvolala novou vlnu z&jmu o soudobou hudbu,
a pro pripadné pozdéjsi pokusy o jasnou definici odkazuje
pozornost na (v textu jen orientacné naznaceny) okruh
skladateltd, jejichZz jména se v souvislosti s postmodernou
objevujili nejcastéji.

Zouhar ve svém spise velmi c¢asto pouziva citace, ve vét3ine
pripadll v origindlnim znéni, vyhodou, ne-1i nezbytnosti pro
Ctendre je tudiZz znalost némc¢iny a anglic¢tiny. To plati 1 pro
kratsi autorovy védecké texty. Za knihu Postmoderni hudba?
Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti ziskal cenu rektorky

Univerzity Palackého v Olomouci (2005).

Pojem postmoderna, jakkoliv je pravdépodobné presné
nedefinovatelny, by se dal oznac¢it jako spojovaci prvek v
celkovém tvarcim zabéru i mySleni Vita Zouhara. Minimalizmus,
s nimz Jje Zouhar spojovan, souvisi s postmodernou pomérné
uzce. Jeho hudebnévédecké analyzy se vénuji skladbam autort,

jejichZz jména zaznivaly v diskuzi o postmoderné. Jeho zatim

217 ouhar: "Postmoderni hudba. Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti, s. 186.
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jedind velkd studie se primo timto tématem zabyvad. A v ramci
pedagogické c¢innosti pouziva metody, které bychom téZz mohli
pomérné snadno interpretovat jakozZzto postmoderni. Alternativni
ndzev celé této prace by tedy mohl byt Postmoderna v ¢innosti
Vita Zouhara, kdyby nebyl ponékud zavaddéjici. Nicméné by mozna
nebylo daleko od pravdy tvrzeni, Ze Vit Zouhar je u nés jednou
z "nejpostmodernéjsich" osobnosti. Skladatelova védeckd préace
tak paradoxné, zaroven vsak logicky, mtze tvorit kli¢ k jeho
tvorbé umélecké, umoZnit proniknout hloubéji do jeho pohnutek,
pric¢in, proc¢ voli pravé tyto, a ne jiné vyjadrovaci
prostredky: Pluralita, spojovani zdanlivé nespojitelného,
inspirace minulosti, odstrarnovani predsudkd vacéi "nizké", c&i
"non-artificidlni" hudbé, stylova svoboda, a zaroven
pristupnost $irsimu publiku, to jsou konotace, se kterymi se

Zouhar ztotoZnuje, nebo radéji - ve kterych nachédzi zalibeni.

6.3.2 Kratsi studie

Kratsi védecké texty dokladaji zajem Vita Zouhara o
kompozic¢ni struktury, které maji vnitfni pevny racionalni tad,
a presto, resp. pravé proto dosahuji vyslednd dila maximélnich
estetickych a emotivnich G&inkt. Zouhar sdm se snaZi dosédhnout
idedlniho poméru mezi témito dvéma kvalitami. Partovym
systémem tintinnabuli se ¢astecné nechal inspirovat napf¥. ve
scéneé Tutto mi dice v opefe Coronide. Barokni stylizaci nap?.
pravé v Coronide se mozZnad zacal zabyvat i1 z davodu uziti
hudebni symboliky v baroknich kompozicich.

P¥iblizeni studie Cisla mezi vyrazem a strukturou z r. 20037
miZe byt reprezentativnim vzorkem pro predstavu o Zouharové
hudebné-teoretické orientaci: poukazuje v ni na nékolik
mozZnych uchopeni vztahu raciondlni organizace hudby a jejich
afektovych G¢inkta. Jako prvni priklad uvadi uZiti principu

tzv. Zlatého fezu (pomér dvou délek rovny 1.618) a Fibonacciho

22 7ouhar: Cisla mezi vyrazem a strukturou. In: Hudebni véda a vychova 9, Olomouc, 2003
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tady (1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, c¢isla ve

vSech svych dvojicich udrzuji pomér stejny, Jaky je u Zlatého

Yezu) v Sondté pro dva klaviry a bici, ¢i Allegru Barbaru Bély

Bartdka (motivické zmény v prisludném poltu taktld), které
analyzoval Bartdktv Zak Ernd Lendvai, a také u Metastases
Iannise Xenakise. V téchto pripadech ovsem Zouhar upozornuje
na moznost pouhé védecké interpretace, kterd nikde neni
potvrzena zminkou o zadméru od samotného skladatele.

Jako dalsi priklad uzZivani c¢iselnych tad uvadi Zouhar
povéalec¢nou hudebni produkci okruhu Darmstadtu (Boulez,

Stockhausen, Xenakis...), jejichZz principem je totalni

organizace hudebniho materidlu. Upozornuje téZ na paradox, kdy

kompozic¢ni principy darmstadtského skladatelského okruhu, na
které mél byt minimalizmus odmitavou reakci (serialita,
dodekafonie), se nakonec staly do urc¢ité miry vychodiskem
minimalistickych kompozic, ptrestoze "(...) Cisla zde (...)
neslouzi jako prostredek k ovldadani, rizeni a kontrole
komplexnich multifunkcénich a totalitnich struktur, nybrz k
provddéni snadno rozpoznatelnych procesi".?® V ptipadé& napt.
Reicha je vysledkem studia hudby kmene Ewe v Ghané uzivani
principu polyrytmiky (Casto v 6/8 taktu).

V zavéru prace se Zouhar vénuje Partovi, u kterého
zdiraznuje jeho princip organizace hudebni struktury pomoci
¢iselnych vztahl, jejimz cilem je postupné zvySovani afektu.
Part vychazi z krestanské C¢iselné symboliky (svata trojice -
trojzvuk apod.). V této souvislosti zminuje téZ némeckého
skladatele Petera Tenhaefa (1953), ktery se Partem nechal
inspirovat k vytvotreni vlastniho kompozic¢niho principu, jenz

vychazi z Yady harmonickych tént a afektu.

V tematicky UZeji vymezenych studiich se zabyva predevsim
tvorbou zminéného Arva Parta, a Petera Tenhaefa, vysvétluje

jejich kompozié¢ni principy a navzajem Jje srovnava. 7 cCeské

» Zouhar: Cisla mezi vyrazem a strukturou, s. 30
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produkce napsal nékolik textd o Ars Incognita, ediéné se
vénuje Bohuslavu MartinG. Jeho texty vychazeji v c¢eskych i

zahranic¢nich periodicich.

6.4 SlySet jinak

V roce 2001 zalozil Zouhar spolec¢né s prof. Josefem
Griindlerem program SlysSet jinak, ktery je zamér¥en na hudebni
vychovu déti zdkladnich Skol, jejiZ metoda pracuje s détmi
zplisobem aktivni kompozice hudby. Diraz Jje zde tedy kladen
predev$im na kreativitu, a to ve smyslu jejiho umoznéni. V
klasické hudebni vychové na zdkladnich Skolach je uzivéano
principu napodoby - tj. predevs$im prezpivavani lidovych pisni.
Zouhar se snazi ve svém konceptu otevirat prostor pro vlastni
autentickou tvorbu déti, kterd neni ohranicena nedostatkem ¢&i
pfemirou talentu ¢i znalosti teorie, ale tvori vedle zminéné
napodoby druhou, rovnocennou mozZnost pro zaka, Jjak uchopit
hudbu.

Tato metoda je zde spojena s recepci hudby 20. stoleti, a ma
tak napomoci zakum vsttrebat soucasnéjsi produkci tzv.
artificidlni hudby, neZ jakd byva naplni standardnich ucebnich
osnov.

Co se tycCe historie téchto snah, podobnou metodu vyvinul jiz
v 70. letech ve Velké Britanii pedagog John Paynter. Vysledkem
bylo propojeni vyuky s aktivitami hudebnich soubort
specializovanych na hudbu 20. stoleti, s podobnym Uspéchem pak
byla tato metoda vyuzita v némeckém Frankfurtu nad Mohanem,
pfinesl ji sem manazer souboru Ensemble Modern, Karsten Witt,
ktery pozdéji presidlil do Vidné, kde zaky vedl k tomu, aby
nejen komponovali pro specidlni soubory, ale aby 1 sami byli
interprety svych dél. I zde se jednalo o zéky zédkladnich skol,
ve vékovém rozmezi 5-14 let. Pozdéjsi vidensky projekt
Klangnetze zaméreny predevsim na tvorivost déti, pak rozsiril

stylovy zdbér napt. o jazz a elektronickou hudbu. Projekt byl
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realizovan v letech 1993-2003, a jeho hlavnim koordindtorem
byl Josef Grindler. Ten se stal spolupracovnikem Vita Zouhara
v projektu Slyset jinak (Anders Héren), ktery navazuje na
Klangnetze, a dale rozviji mySlenku, a sice smérem k
interkulturni komunikaci. PozZadavky jsou v3ak kladeny na
koncentraci a cilevédomost Zédka, a dadle na reprodukovatelnost
vytvorené aktivity. Tim je zabradnéno chaosu a bezb¥ehosti
tvorby v jinak otevieném systému.

Obecné Yeceno, vzdélani zde nemd byt naplnéno formou sdéleni
a prijeti informace, nybrz disledkem aktivniho procesu.
Vysledkem tohoto procesu pak "(...) nemda byt skladba a la
uc¢itel nebo nékterd z historickych velicin, nybrZ puvodni

~ -

tymova zvukovd kompozice zZdkh, vyuzZivajici predem definované

n?4 Dlezity je proces vzniku produktu, nikoliv

prostredky.
produkt samotny.

Tato metoda podporuje vSestrannost v kreativité, a Castecné
pfebira princip vyuky vytvarné vychovy, kde je téz kladen
dliraz na aktivni pristup zaka. Stird zde hranice mezi vysokym

a nizkym uménim, a je tedy, alespon ve "fiedlerovském" slova

smyslu, postmoderni.

V dobé dokonc¢ovani této prace, je pripravena k vydani druha
Zouharova monografie, kterou prfipravil se svym otcem Zderikem
Zouharem, edici korespondence Zdenka Zouhara s Bohuslavem

Martinu.

* Zouhar: Hudebni vychova bez bariér? K projektiim Klangnetze a Slyset jinak (in: Zbornik Pedagogickej
fakulty PreSovskej Univerzity, 2004, s. 71-77).
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7. Obhajoba Minimalizmu pro 21. stoleti

M4 dnes jedté minimalizmus vubec smysl? MiZe jesté oslovit?
Mohou 1idé citit jesSté potrebu mit divod, timto stylem se
zabyvat? Vzhledem k logice kulturné-socidlniho vyvoje se
domnivam, Ze ano. V sedmnadctém stoleti bylo baroko
"zpruhlednujici", zpristupnujici reakci na prekomplikovany
vokadlni kontrapunkt renesance a franko-vlamskych skladatelq,
jesSté mnohem radikdlnéjsi "zjednoduSeni" nastalo v pruibéhu
stoleti osmnactého ve formé rokoka a klasicismu. Potf¥eba
vyjadfeni komplikovanéjsSich vnit¥nich niternych pochoda
umélce presla v orchestrdlni megalomanstvi romantizmu, ktery
byl v této posloupnosti prvni masovou demonstraci osobni,
subjektivni stylizace - navrat ke komplikovanému. 20. stoleti
pak pfrinasi ve vyvoji podstatné zrychleni tohoto historického
"patternu," kdy k¥ivka sinusoidy sttida jakysi vyrazovy
minimalizmus a maximalizmus, a v takto vymezeném prostoru
dosahuje vyssich, ¢i niz$ich hodnot. Po "zachveéevu"
impresionizmu na poc¢atku stoleti pfichazi expresionizmus,
svétové otfesy v podobé svétovych valek a snaha, pottreba se s
témito hrtzami vyrovnat, reagovat, vyjadrit se. Dalsi
kulturné-socidlné-evoluc¢ni rovinou je technicky pokrok. Hudba
ve snaze se prizplsobit prichédzi - v reakci na svétové valky -
s atonalitou, umoZnujici jesté vice vyjadrit utrpeni, na
strané druhé pozdéji napt¥. s dadaizmem, snahou banalizovat,
odvracet se od reality, jakozto jedinym zpusobem, Jjak si
uchovat zbytky nevinnosti, iluzi, nebo alespon zdravy rozum.

Reakci na technicky pokrok je snaha umélct prizpusobit
soudobou hudbu soucasnosti, prichézi futurizmus, konkrétni
hudba, elektronické experimenty, Darmstadt. Opét
komplikovanost, ¢im dal vice soudobou hudbu vzdalujici béZnému
posluchac¢i. Vse se zrychluje, je prakticky nevyhnutelny dalsi

zlom, navrat ke klasicizmu, "zJjednoduSeni." Ten prichézi v 60.
J
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letech masovou expanzi "ne-vazné" hudby, kterd ziskala -
valnou Casti pravem - védecké oznaceni "non-artificidlni." Ve
sféte hudby tzv. "véazné" prisel pravé minimalizmus -
meditativni hudba ovlivnéna vychodnimi kulturami, a Jjejich
chapéni hudby. Nasleduje postmoderna, interakce audio- a
vizudlniho uméni, vlastné prakticky nésleduje interakce vseho
se vSim, a vysledkem je, Ze dnes uzZz pravdépodobné neexistuje
néco jako "in" a "out", skladatel miZe byt neobarokistou,
romantikem, dodekafonikem, performerem, Jjedinym kritériem je
(nebo by méla byt) kvalita, pric¢emZ objektivitu jejiho
zhodnoceni mtZeme zkouSet mérit nap?¥. "fundovanosti"
hodnoticich. Pokud jsme si stylovy charakter v toku ¢asu v
predchozim odstavci vizualizovali sinusoidou mezi min. a
maximalizmem, dned3ni "graf" by spise pripominal "cluster"
dokladajici dnesni polystylovost a vzdjemnou interakci,
syntézu styla. Je vSak jedinym ospravedlnénim dnesSniho
minimalizmu to, Ze "mtGze" byt v kompozicich uzivan?

Zijeme v rychlé dobé&, jsme neustdle obklopeni zvuky,
pristroji, informacemi vSech stupnt relevance. Ve vztahu k

hudbé si pak mtAZeme vybrat: Chceme hudbu, kterd bude

reflektovat na$i soucasnou, kazdodenni realitu, jako tomu bylo

v pripadé napt. futurizmu, nebo si chceme naopak od této

reality pfi hudbé odpoc¢inout, "vypnout," nabrat silu? A zde se

jako jedna z variant zase nabizi minimalizmus se svou
meditativnosti. To je ov3em samozrejmé& hledisko spotfebni. Z
hlediska uméleckého vsSak zustavad ono "ospravedlnéni" stéle
stejné snad od pocCatkl vnimani "tvorby hudby" jako "uméni":
Hudba je dobra nebo Spatna, a zadleZi na talentu, pili a
celkovych dispozicich toho, kdo ji vytvari, Jjaky bude
vysledek. A soucasny stav kultury maze byt vyvrcholenim,
stejné jako rozpadem, konec¢nym stédiem vyvoje, v tom, Ze

¢lovék mize byt minimalistou, maximalistou, Bachem, Mozartem,

Schonbergem, Johnem Cagem ¢i Michaelem Jacksonem, podstatna je
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pouze kvalita, uméleckd hodnota jeho préace, vse je otédzka jen

védomého vybéru vyrazovych prostredki,

jednim slovem - stylu.
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8. Dulezité soubory interpretac¢né spojené s kompozicemi V.

Zouhara

8.1 Ensemble Damian

Komorni soubor Ensemble Damian vznikl v okruhu souborové hry
Collegium Musicum studentd katedry Muzikologie na Filozofické
fakulté a katedry Hudebni vychovy na Pedagogické fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci. Pod timto nédzvem poprvé
verejné vystoupili v r. 1995, a jejich plvodnim uméleckym
zadmérem byla autentickd interpretace staré hudby. V pribéhu
let do souboru prisli také brnénsti hudebnici, a repertodr se
roz$iril na soudobou hudbu, predevSim na minimalizmus. Ze
zahranic¢nich skladateld zpracovali nap¥. multimedidlni kantétu
Three Tales Steva Reicha, v poslednich letech funguje soubor
pfedev3im jako interpret skladeb TomaSe Hanzlika, ktery je
uméleckym vedoucim souboru, a Vita Zouhara, ktery je
Hanzlikovym kolegou, ptitelem a spolupracovnikem. Pravidelné
koncertuji v prostordch olomouckého konviktu, a Ucastni se téz
kazdoro¢niho olomouckého festivalu Baroko. Mezi stalé c&leny
souboru patfi: TomdsS Hanzlik (umélecky vedouci, housle,
tenor), Jana Synkova (alt), Markéta Vecerova (sopréan), Pavel
Maska (bas), Radek Priigl (kontratenor), Marek Cermdk
(kldvesové nastroje), Eva Liskova, Tomas Palka (housle),
Dalibor Pimek (violoncello), Michal Reich (kontrabas), na
premiéte Coronide pak hrdli napf?. Bohuslava Adamkova (viola da
gamba), Lenka Pulchertova (organo), Niaz Zajni a Jifi Kantor
(housle). Jsou to hudebnici z okruhu Brna, Olomouce a
KrométrizZe, véts$ina z nich jsou dnes profesiondlové pusobici i

v radé dald3ich soubort a orchestru.
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8.2 DAMA DAMA

DAMA DAMA je brnénsky komorni soubor bicich néastrojt, ktery
vznikl v r. 1990 z bici sekce orchestru Art Inkognito (pozdéji
Ars Incognita), a Jjehoz vadc¢i osobnosti je Dan Dlouhy. Dals§i
¢lenové jsou: Ctibor Bartek, Stanislav Pliska a Lukéds Krejc¢i -
vSichni absolventi JAMU. Soubor si nedévéd stylové hranice,
jeho plvodni ambici vSak bylo zrovnopradvnéni sekce bicich
nastroju s ostatnimi nastrojovymi skupinami v orchestru.
Soubor premiéroval vétdinu kompozic pro bici nastroje ze
soudobé cCeské artificidlni produkce, a pravdépodobné
nejcastéji spolupracuje s autory okruhu Cameraty Brno. DAMA
DAMA produkuji téz vlastni kompozice, autorem vétsSiny z nich
je pravé umélecky vedouci Dan Dlouhy. Jsou drzitelé nékolika
prestiZnich ocenéni, a maji ve své diskografii radu
oficidlnich nahravek. Do jejich repertoaru patfi i Ffada
skladeb zahraniénich autord, z okruhu minimalistl je zajimava
realizace Ceské premiéry skladby Tehilim Steva Reicha v r.

2000, =za uc¢asti autora.

8.3 Ars Incognita

Tento brnénsky soubor je s prazZskym Agon Orchestra jednim z
nejstarsich soubort specializovanych na soudobou hudbu u nés.
Existuje od r. 1985, zakladajicimi ¢&¢leny byli skladatelé Ivo
Medek a Zdenek Plachy, a herci Lenka Loubalovd a Vladimir
Javorsky, kteri hudebni produkci souboru obohacovali o
scénicky a multimedidlni rozmér. Ars Inkognito se orientoval
predevsim na soudobou produkci skladatel® okruhu Cameraty Brno
a JAMU (D. Forrd, P. Graham, I. Medek, M. IStvéan, A. Parsch,
A. Pitos, Z. Plachy, M. Sté&dron). U&astnil se fady festivald u
nds, po r. 1989 i v zahranic¢i (Darmstadt, Mannheim, DrazZdany),

od r. 1994 pusobi pod pozménénym ndzvem Ars Incognita. V r.
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2001 Gc¢inkoval na samostatném koncertu v ramci Prazského jara,

v r. 2002 vydal prvni vlastni CD.

8.4 Toma&3 Hanzlik

Olomoucky skladatel Tom&sS Hanzlik se narodil r. 1972, je
absolventem katedry muzikologie a katedry hudebni wvychovy
Univerzity Palackého v Olomouci - obor Hudebni vychova. Byl
zam&stnan jako redaktor pro vazZnou hudbu v Ceském rozhlase,
dnes je jeho externim spolupracovnikem. Od r. 1998 je
producentem mezindrodniho festivalu staré hudby Baroko,
zamé¥eného na uvadéni novodobych premiér. PlGsobi také na
Pedagogické fakulté UP v Olomouci. Jako hudebni védec se
vénuje edici staré ceské hudby, a zajimd se o hudbu
piaristickych skladatel®i, z tohoto okruhu také pochézeji staré
texty, které zhudebriuje, a k uméleckému zadjmu o né podnitil
také V. Zouhara. Spolec¢nym dilem obou skladateld je dvanéct
Uryvka z opery Yta innocens pod nadzvem Torso (2003), Hanzlik
sam se od zacatku 2. tisicileti profiluje jako skladatel tzv.
neobarokniho minimalizmu, ¢ehoZ dokladem jsou napf. opery
Endymio (2001), Yta innocens (2003), Kirké (2005), Krvava
pavlac (2005), ¢i Lacrimae Alexandri Magni (2006) na
objednavku prazského Narodniho divadla.

Jak bylo treceno, Hanzlik je pro Zouharovu tvorbu klicovou
postavou, protozZe 1)je uméleckym vedoucim souboru Ensemble
Damian, ktery je stédlym interpretem oper obou skladateltd, a 2)
z jeho iniciativy se Zouhar zacal zajimat a operni tvorbu s
prvky styld minulych stoleti, kterd se dockala trvalého

uspéchu u $irsiho publika.
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Badatelskou a analytickou snahou v rémci této préace bylo
predstavit osobnost a dilo Vita Zouhara, demonstrovat a
komentovat jeho dilo umélecké, védecké a pedagogické, a
predstavit jej tak v celé 3it¥i a komplexnosti. P¥i plnéni
téchto vytycenych UGkold byla rozebridna pojmova problematika
okolo uZivani termint minimalizmus v Cechach, potaZmo v
Evropé, a terminu barokni minimalizmus v souvislosti se
Zouharovymi, potaZmo Hanzlikovymi operami.

Byly popsany i spolec¢né jmenovatele, 1 rozdily mezi tvorbou
Zouharovou, a tvorbou americkych minimalist?, a tim potvrzena
souvislost téchto dvou fenomént, naopak vyvraceno disledné
pfrejimani jednoho druhym.

Pokusil jsem se vytvorit co nejucelenéjsi a nejvymluvnéjsi
obraz o Zouharovych kompozicich, a to poukazy na jeji
rozmanitost i spolec¢né rysy, snazil jsem se najit na
konkrétnich ptikladech jeho inspirac¢ni zdroje (tj. nefici jen
"Vit Zouhar se inspiruje americkym minimalizmem", ale nalézt
konkrétni paralely mezi tvorbou jeho, a tvorbou Glasse ¢i
Reicha) . Oteviel jsem také téma, jemuz se nevénuje snad zadny
odborny text souvisejici se Zouharem, a sice fonetické hr¥icky
s librety autorovych oper, které prfedevsSim v opetre Torso jsou
natolik zvyraznéné, Ze se stavaji dualezZzitou estetickou

hodnotou a nedilnou soucéasti dila.

Pri budovani celkového obrazu daného tématu nakonec vysla
komplexni struktura, ve které jsou dilc¢i témata navzajem
propojena souvislostmi. Zouhartv teoreticky zajem o
postmodernu, analytickd orientace na evropské
"postminimalisty" (Part, Tenhaef), kompozice s vlivy jak
minimalizmu amerického, tak evropského, spojovani zdénlivé

nespojitého v intencich historickych, stylovych, mezioborovych
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i metodologickych v oblasti kompozice i1 pedagogiky, to vse
davéa dohromady prekvapivé ucelenou, logickou, smysluplnou a
homogenné strukturovanou mozaiku, ve které vSechno se vsSim
Gzce souvisi. KdyZ analyzujeme Zouharovu kompozic¢ni préaci a
pedagogickou metodiku, nachézime zde prvky postmodernizmu.
Kdyz nahlédneme do jeho teoretické monografie, vidime, Ze
jejim tématem je némeckd diskuse o postmoderné. KdyzZ se
zamé¥ime na jeho hudebni analyzy, vidime ptredevsim Arva Parta,
skladatele, jenz byl pomérné c¢asto s postmodernou spojovan,
stejné jako minimalizmus, Neue Einfachkeit, a od néj je jen
krtic¢ek k redukcionizmu. Rozhodneme-1i se rozebrat problematiku
barokniho minimalizmu, hned vidime jasné postmoderni princip
spojovani starych styl® s novymi. P¥i v&i Zouharové stylovo-
metodické svobodomyslnosti a sklontm k experimentu, se nam tak
v jeho tvorbé otevird prakticky dokonaly systém, v némZz kazda
poloZzka mé& své padné zdlvodnéné misto, spolecnym jmenovatelem
pak zda se byt nejvice pravé postmoderna.

V praci jsem rezignoval na hodnotici stanoviska, vyznam
Zouharovy tvorby jsem doloZil vyltem prestiZnich ocenéni, jenz
ziskal, a festivald, kterych se ucastnil. Zouhar jakozto
osobnost, na zakladé jednoho osobniho kontaktu, nékolika
dopist a svédectvi jeho pratel a kolegud at uz formou ustni
nebo v ramci pramenl, by se dal charakterizovat jako z
naturelu pozitivni ¢lovék plny entuziasmu, prost dusSevnich
tryzni, kterymi trpéla Yada jinych uméleckych osobnosti. Tuto
charakteristiku potvrzuje i charakter jeho hudby, jenz
vzbuzuje veskrze pozitivni dojmy, nékdy dosahujici az
slavnostniho charakteru. Jeho odborné texty zase dokladaji
schopnost uchopit zvolenou problematiku, zdlraznit jeji hlavni
konotace, a srozumitelné ji interpretovat a obohatit bystrymi
postrehy.

Jeho hudba je ve vysledku pristupnd $irokému publiku,
zaroven cenénéd odbornou kritikou, jeho teoretickd prace je

prinosem pro zpracovavani novych, resp. neprobaddanych &i
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nedofesSenych témat, a zpétné i pro jeho kompozicné-
objevitelskou cestu, jeho prace pedagogickd se snazi novymi
metodami s uUspéchem efektivizovat hudebni vzdélani. Pro vznik
tohoto textu se zdala i vhodna doba, protozZze o Zouharovi jako
¢tyricatnikovi (nar. 1966) by se dalo *ici, Ze je zhruba v
poloviné svého tvarciho Zivota, coz je podnétem k urcitému
pokusu o sumarizaci jeho dosavadniho ptrinosu. K tomu
symbolicky dodejme, Ze ma brzy prijit na svét jeho prvni dité
lze tedy predpokléadat, Ze jeho Zivot budouci se vzhledem ke
stdvajicimu zméni, nova etapa skladatele-védce-pedagoga se

otevira.

4
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10.1 Summary:

Vit Zouhar is an olomoucian composer, mostly known for his
influences of American "minimal music." He wrote three operas
- Coronide, Torso and Noci Dnem, and his style has been called
"baroque minimalism." This means, that the author puts
together the points of both styles. The first two operas have
been written on the librettos from the first half of 18.th
century, and they come from the court of Olomoucian bishop,
cardinal Wolfgang Hannibal von Schrattenbach. Original music
of this opera was lost. Opera Noci dnem (Nights By The Day)
has been written on the torso of libreto from J. W. Goethe Die
Zauberflbte zweiter Teil, where the music has never been
composed before. The Operas were nominated for several
prestige prices ("Inscenation of the year" price etc.).

Zouhar s compositions are continuously used on several music
festivals (Olomoucian Baroko, Forfest Kromériz, Exposition Of
The New Music Brno), and he cooperates for a long time with
the musical groups Ensemble Damian (operas) and DAMA DAMA
(drum compositions).

Zouhar is also the musicologist and pedagogue. As a
musicologist, he wrote a big monography about the "German
discussion about postmodern at the end of the 20th. century."
He also makes the analyses of postmodern composers Arvo Part,
Peter Tenhaef and others. He is a member of the Bohuslav
Martin® Society.

His pedagogical activities are concentrated on Palacky
University in Olomouc (he teaches here the music of 20.
century, music theory, music analyses, computer music and
composition). He's also trying to evolve the experimental ways
of teaching music in elementary schools. This project is
called Slyset Jinak (Anders Héren), and it s based on teaching

children the music by the process of their active composing.
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Zouhar cooperates here with Josef Griindler,
of Klangnetze, a similar German experiment,

before.

who was the leader

which existed
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10.2 Zusammenfassung:

Vit Zouhar ist ein Komponist aus Olomouc, der vor allem
aufgrund der Einfliisse des Minimalismus bekannt ist, die sich
in seinem Werk wieder spiegeln. Im Zusammenhang mit seinen
Opern Coronide, Torso und Noci dnem kam auch an der
Jahrtausendwende der Begriff ,barocker Minimalismus™ auf. Die
ersten zweil Opern sind auf der Grundlage von Libretti aus der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts geschrieben. Diese
Libretti, deren Musik allerdings nicht erhalten ist, stammen
aus dem Umfeld des Olmiitzer Bischofsitzes in der Wirkungszeit
von Kardinal Wolfgang Hannibal von Schrattenbach. Die Oper
Noci dnem ist nach den Bruchstiicken des Librettos ,Die
Zauberflote zweiter Teil“ wvon Johann Wolfgang Goethe
geschrieben, ein Stick, welches nie vorher in Musik umgesetzt
wurde. Die Opern wurden fir mehrere prestigereiche
Auszeichnungen nominiert.

Zouhar wirkt regelmaRig auf mehreren Musikfestivals ( Baroko
Olomouc, Forfest Kromériz, Expozice Nové hudby Brno usw.) und
arbeitet langfristig mit mehreren Musikgruppen zusammen (vor
allem mit DAMA DAMA und mit dem Ensemble Damian.)

Die weiteren Aktivitaten von Zouhar sind
musikwissenschaftlicher und padagogischer Natur: Als
Musikwissenschaftler befasst er sich mit den Theorien der
Postmoderne und mit der Analyse postmoderner Komponisten
(hauptsachlich Arvo Part und Peter Tenhaef), weiters ist er in
der Stiftung Bohuslav Martintis (nadace Bohuslava Martinu)
tatig. Als Paddagoge ist er in erster Linie an der Palacky-
Universitdat in Olomouc tatig. In Zusammenarbeit mit Josef
Grindler entwickelt er das Projekt Anders H6ren (SlySet Jinak)
weiter, welches an seinen deutschen Vorgadnger Klangnetze
anknipft. Zudem bemiiht er sich Grundschulkindern Musik durch

den Prozess der eigenen aktiven Komposition beizubringen.
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http://damian.xf.cz
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WWW.Uupol.cz
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13. P¥ilohy:

a) Titulni list pﬁvodniho libreta k opete Coronide zr. 1731

| JORONIDE,

FFAVOLA PASTORALE,

: Per Mufica
Da rapprefentarfi inCremfier ncIP ¢
Eftate dell* Anno 1731, - &
P¢r Comando di fua Altezza Emi- t ;'

~nentiffima il Signor Cardinale

VOLFFANGO |
- ANNIBALE
m SCHRATTENBACH,

| P:;atettore della Germania, |
f:,‘_‘-: VefCovo d‘Olmitz, Duca,Prenci- =
pedel Sacro Romano Imperio,Conte della
Regia Capella diBoemia eConfiglier di Sta-
~ toAttuale di S. Maefta Celarea
' e Cattolica,
La Bgcﬁa ¢di wn Paflore Arcade, :
| La Mufica del Sig, Frncefio Peli Modonefe ¢ Wit
;,,,A,t-m,,:*’;.zs:’ﬁi.‘{j}m;::;:f: W
E Bruna nella Stampem di Gtacqmo
b i Maﬂ' mlhano Swobodq, |
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b) Vit Zouhar - autoportrét (foto archiv)
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