ovidaji o ¢asovém posunu déje do dvacétych
et minulého stoleti, co? na samotném vykla-
du pfibéhu nic nepozméiuje. Snad jen bitose-
do-cernd $kéla barev zoceluje kontury optic-
kého viemu a ve vysledném dojmu pusobi
potemnéle, ,stejnobarevné“, Skoda, UdrZet
obsahové sd&lenf ve stanovené jevidtni roviné
tentokrét dobry vstupnf inscenacni napad pii-
li§ ztemnilo rezijni vedeni, ztrnule a bez dal3i-
ho ndpadu se posouvajici ve zdlouhave ply-
noucim ¢ase, .

Eva Vitova

DRAZDANY
V HLAVNI ROLI ORCHESTR

Tak jako v pfedchozich dvou sezondch drd:-
danské Semperovy opery bylo mozno - pres
viestrannost repertoaru — spatfovat Gstfednf
bod, k némuZ dramaturgie napfela svou po-
zornost, v dile Richarda Wagnera, tak se po-
dobnym centrem této sezony pro ni zjevng
stalo dilo Richarda Strausse. Pfedznamenalo
to uZ zafijové dvoji znovuuvedeni uspéinych
inscenaci Ariadny na Naxu a Zeny bez stinu.
Obdobné ve dvou reprizéch bude jedté v led-
nu obnovena Elektra, aby se pak tyto opery
v Cele s premiérou Salome staly hlavni naplni
straussovskych slavnosti, planovanych na dny
27.2.-10. 3. 2005. Tim v8ak Richard Strauss
v této sezoné v Drazdanech nekonti, v jejim
dplném zdvéru se ma znovu objevit jedté Ara-
bella a RaZovy kavalir,

Zena bez stinu, toto po viech strankéch — in-
terpretacné i inscena¢né — ndroZné a z tohoto
divodu nepfili§ ¢asto uvadéné dilo, vzbudilo
co se tyle straussovskych slavnosti nejvy3si
olekdvani, a to zejména po strance hudebn.
Inscenace, kterd se 18. a 23. 9. do&kala po
deldi pauze své 22. a 23, reprizy po premiéfe
v listopadu 1996, nevynikd zvla&t imaginativni
silou ve sloZce vytvarné {scéna a kostymy , ro-
salie”), kterou by mohl probudit Hofmann-
sthalQv text, onen v ném o saZeny pranik riz-
nych svétl, kolisani mezi realitou, iluzi, snem,
pranim a fantazii, a spolu s odpovédnou reif
(Hans Hollmann), pfes moderni vokabuldf,
setrvava spile v roviné popisnosti. Za jeji za-
slubu Ize oviem povaZovat, Ze v optické sloz-
ce nezatéZuje Hofmannsthalovo libreto, po
této strance pfebohaté, dalsimi symboly a ji-
notaji, ale stavi se spie do jejich s?luieb. (Vté-
to souvislosti se neubranim pfipomenuti po
této strdnce vynikajici inscenace Tobiase Rich-
tera a Huberta Monloupa, v roce 1991 v Saar-
briickenu, pod neméné inspirovanym hudeb-
nim vedenim fiftho Kouta.) Fascinujici ale, jak
uZ naznadeno, byla interpretaénf Grover hu-
debniho nastudovani. Pochopitelné je* nutné
zminit vyborné a vyrovnané obsazeni hlav-
nich partii (Stephen Gould jako cisaf, Susan
Anthony jako cisafovna, Idika Szonyi v Gloze
chlvy Amme a Jukka Rasilainen jako Barak,
zejmena pak vykon Gabriele Schnaut jako
barvitky postihujici s ohromnym nasazenim
vyvoj postavy do viech detailtl), ale skute&né
hlavni’ dramaticka role tu pfipadla orchestru
pod taktovkou Michaela Bodera. Kvality, ji-
miZ disponuje Sichsische Staatskapelle Dres-
den, uZ byly mnohokrat popsény pfi hodno-
ceni interpretace hudby nejriiznéjdich obdobf
a smérQ, ale tentokrat se podaFi{O orchestru
vzbudit pocit, jako by straussovsky esprit byl
jeho nejviastnéjsi doménou,

Marta Ottlova

v ¢

PARIZ )
TOUHY A LASKY
NA SMETISTI

Hledi3té slavného Palais Garnier zaplnéné do
posledntho mista dychtivé o&ekavalo derniéry
inscenace Jandkovy opery Kéfa Kab

a napjatd koncentrace elektrizovaného - pu-
blika byla zahy naplnéna vyjime¢nym za¥it-
kem. Provedeni. Janatkova dila souborem
L’Opéra National de Paris bylo z mnohého
ohledu jedine¢né: piedeviim zésluhou diri-
genta Sylvaina Cambrelinga, ktery vtiskl hu-
debnimu nastudovani pecef naprosté svrcho-
vanosti, fascinoval zejména promyilenou
koncepci hudebni partitury, kde jana&kovskd
Usecnost a rytmickd mnohotvdrnost se neusts-
le pfelévala ve zvukovych poryvech a vinach
ze sevieného napéti do lyrické reflexe, z tkli-
vych ztieni do dynamické extaze, z hutné
znéjicich barev kompaktniho orchestréintho
zvu{(u do jemnych zachvévii, do vymluvnych
sol jednot{iV)’Ich ndstrojii ¢i nastrojovych sek-
ci. A to vie pochopitelné s pulzujicim vyra-
zem vokalnich linif, které v proveden{ jednot-
livych sélistii znély naléhavé, vécné a’pFitom
dramaticky vyhrocend, s maximélni citovou
exaltaci ve vrcholnych scénéch milostného
vzruSeni a s neurvalosti a t8Zkym cynismem
ve chvilich doteku s nedprosnou Zivotni reali-
tou zdevastovaného prostiedi, do ného? pii-
béh Kati Kabanové zasazuje rezie Christopha
Marthalera a scéna i kostymy Anny Vieh-
rock. Retie dilo ddsledné aktualizuje, zbavu-
jic jej vSech typickych atributi dobovych rea-
il zaostalého prostiedi Ruska z 19. stoleti,
aniz by ovdem zasahovala do textu (co? je
dobfel), kde viechny odkazy na Volhu, Mos-
kvu, trh v Kazani i dalekou Sibif pochopitelné
z(istavajf. Scéna je seviena v komplexu chétra-
jicich paneldka, kolem dokola jsou rozestavé-
ny nddoby na odpadky; smeti, &pina a nepo-
fadek zavaluji atmosféru souZiti. Vlastni
milostny pFibéh sebeznitujici lasky Kati (An-
gela Denoke) a Borise Grigorjevice (David
Kuebler) je zbaven zcela romantického nade-
chu a je posunut do polohy nezvladatelnych
instinktd. Angela Denoke v exaltovaném po-
danf Kati dosahuje aZ poloh vydinuté pa-
tologi¢nosti. V3echny scény poznamenavi
absurdné groteskni poloha pokrytecké okaza-
losti | bezmezné panovaénosti a az animélni
sexudlni neukojenosti, zvI&3 odpudivé vyzni-
vaji obscénni scény vé¢né opilého Dikoje (Ro-
land Bracht) a poZiva&né a teatrdlné exhibi-
cionistické Kabanichy (Jane Henschel). Scéna
umoZiiuje neustdlé pfechody mezi interiérem
a exteriérem, namisto pfece jen romanticky
tadéného nokturna na brehu Volhy pozname-
navd milostné setkdni obou dvojic tiZiva at-
mosféra hnijicich odpadk( zaplivaného dvo-
ra, kde jen ¢a§na, k(ﬁ? nalezne Kdfa v zavéru
symbolicky svou smrt, obéas vytryskne, aby
tak metaforicky prezentovala dravou Zivotni
silu Borisovu a jen na chvilku oZivenou mu3-
skou potenci opilého Dikoje. V galerii janac-
kovskych postav nadli své misto i dalii aLtéFi -
predeviim Zivelné nespoutan4 Varvara (Dag-
mar Peckovd) a intelektud!ng ladény Kudrjds
(Toby Spence), jakoZ i groteskn& pojaty schi-
zofrenicky Tichon (Christoph Homberger),
zmitajict se v zdchvatech zbésilé zufivosti i If-
tostivého sentimentu, jakoZ i svym zpGsobem
vySinuté role epizodni — Kuligin Frédérica
Catona, Gla3a Ulriky Precht a Fekluda v po-
ddnf Tracy Smith-Bessette. Snad jediné po-
stava vé&né piftomného osaméfého bez-
domovce se obcas zdala byt nadbyte¢nou
a mnohdy i rudivou.

PafiZskd inscenace vtiskla syZetu nad¢asovou
polohu, podtrhla drsnou a depresivni atmo-
sféru marné touhy po citovém vymanéni se
z mravni i spoledenské devastace naprosto
odliditéného prostieds a sugestivni predstave-
ni ve své celkové atmosféfe dava zapomenout
ina nelogicnosti vzniklé pfenesenim déje
(.Koné uz dojeli?”, ,Boufe zde Casto byvaji,
hromosvody neméme!”) nebo rozpory akce a
textu, kdyZ tfeba Varvara zpiva: ,Co stojs,
piellapujed”, zatimco Tichon v tu chvili sedi
za stolem. Nevyfelenym problémem oviem

7

29

o

Harmonie 1/2005

ohledu jisté nepiijatelnd, ale z hlediska jan&é-
kovské interpretace je rozhodné snaha hrét je-
ho dila v origindle Zadouci a potiebnd i za
cenu nezbytné tolerance a pgchopenf pro in-
terprety nezvladatelna tskali ¢Bského jazyka.

Rudolf Roudek

PRAHA
PROC MNE NADCHLO
PREDSTAVEN
CORONIDE A TORSO

Nejprve je tfeba uvést, Ze to bylo iplné po-
prvé co jsem vidél Ensemble Damian a e
jsem, aZ na nékolik snimki postav v kosty-
mech, nemél pfedstavu o provedeni, ani hu-
debnim, ani scénickém, obou oper (Vit Zou-
har: Coronide, Vit Zouhar — Tomad Hanzlik:
Torso; Buleni do Zelezné opony, Stavovské
divadlo 5. 12.). Nikde se nezvedla Z4dna
opona, za niZ by se objevila scéna ¢i kulisy,
v nichZ by se pFibéh odehrival. Pred hudeb-
niky, sedicimi v fadé v pozadi, zvolna presel
kardindl, mi¢ky se usadil do kardindlského
kesla a je$té tim vystupfioval mou zvédavost
a vskutku napjaté ocekavani. Prvni okam#ity
dojem po pfichodu &tyF herclr na jevidté by-
lo intenzivn{ smyslové potédeni z fascinuji-
cich kostymd. A pak ndsledovala prvn{ scéna
(sbor) a ja byl strzen zpGsobem ,umélecke-
ho jazyka” opery. Hudba (jako kunsthistorik
ale nejsem odbornik) skvostné evokovala ba-
roko a zdrover mi piipadala veimi sou¢asna
v invenci a vtipu v hlase jednotlivych néstro-
jO. Postavy se jen sporadicky pFemisfovaly ze
svych vychozich pozic. Takfka vie dgjové
bylo obsazeno v péveckych vykonech, které
se mi obrovsky h’Bin, a vyrazovych gestech,
Ale v jakych! Expresivita pohyb( a gest ve
mné vyvoldvala vizudlni asociace zejména
na nidherna sousodf eského radikélniho ba-
roka s jejich expresivitou exaltované télesné
formy a vyrazovosti gest. Tim vystoupila na
povrch jejich symbolickd vyznamovost. Bez
ohledu na vlastni obsah zpivaného textu
jsem mohl, Erévé diky navozenym asocia-
cim, citit, jak se tu klene &irdi duchovnost
barokni doby od lidskych smyslovych véini
s prvky erotiky aZ k vypjaté duchovnosti.
Stejné plsobf i zfetelnd polarita mezi smys-
lovym dcinkem tvarové i barevné koatych
kostymi a minimalismem ostatnich vyrazo-
vych prostiedkd (snad kromé zpéwu), ktera
jejich samostatné vyznéni jedts umocﬁuLe.
Vlastni ,fe¢” choreografického a scénického
provedeni jsem v analogii s vytvarnou termi-
nologii pocitoval jako vyuZiti znak a to tzv.
znaku ikonickych {(znacicich néco vizualné
skutetného) a znakd — symbol. Je tieba se
jesté zminit o dZasném smyslu autorl pro
vyznam detailu v ,zastupovani® Siroké $kal
citovych a intuitivnich vyznama. Pfedstaven!,
které takto vzniklo md rysy komplexniho
uméleckého dila, jeho jeJnotlivé znéjici
hlasy vltvé‘r'ejl’ podivuhodnou nadstavbu,

kterd, jak to v takovém piipadé byv4, je da-
leko vic ne? jejich pouhym souétem, Reflexe
naslednd: Kc#yi jsem si, v pfipadé Coronide,

uvédomil, 7e autor stal pred tkolem o3ivit
libreto, k némuz se nedochovala hudba -
naEadfo mi, Ze vlastn& pouZil formu ,basnic-
kého obrazu” ve smyslu, jakym tento pojem
naphil Vitézslav Nezval ve skvélé studii
o modernich basnickych smérech. A 7e mu-
sel pracovat i s podvédomou pocitovou pa-
méti a intuitivnimi pfedstavami na podkladé
poznéni davné kulturni minulosti — od Recka
a k tomu 18. stoleti,

P.'S. Pochopil jsem, jak se mize nékdo na-
raz zblaznit do hereéLy!




